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এ ভাব বাংল সাতে হাস্টরস নয় বক আলোচন। হয়েছে । শ্রমসিদ্ধ 
গবেষপাগ্রন্থও প্রকাশিত হযেছে কিন্ত সকলেশ হাস্বারসের প্রচলিত ধারা 
1877001, বও116, তা লে, দিতে রেখে পাংলা সাহিতে; এই ধারাসমহের 
সমৃদ্ধি নিয়ে স্রচিত্তিত আলোচনা করেছেন অথচ এর বাইবেও যে ক্পনার 
অ.তরগ্ণনের খেশাল খেল" থেকে একমরণের হাস স্ট হয়েছে, তা তাদের 'ন্মলক্ষে। 
রয়ে গেছে । 

আরও লক্ষ, করবার হল, হাস.রশের পারচত ধারাচত্রপ্তরের কটি হয়েছে? 
কোন-নাকোন হবে আমাদের গভীব গশ্কীর সভাকে আলোডিত করে । কিন্ত 
কল্পনার খেয়াল খেলার হাসি উৎসারিত হযেছে আমাদের লখুউচ্ছল প্রসন্ন সরা 
থেকে । ফলত; প্রথম ক্ষেত্রে হাঁসি যেখনে অশ্রু ও অনুয়ামুক্ত হয়ে গ্রসহ্ ও 
বিশ্ব হতে পারে নি, দদ্বিতী” ক্ষেত্রে হাসি সেখানে আঘ!ত-পীড ন-অশ্রুমুল . 
অতএব বিস্তর । কন্পনার এই হাঁস যখন প!-৩তে, ব্পলাঁভ করেছে, ওদেশ 
তাকে £/০৯৭ 4৩১, 1251 1তা6, 10৩2৭৩৯০11001016 সলে হণ করেছে, 
বালা সাহিতে। তাকে উৎকল্পনার হাশ্তারস বলে চিষ্িত করতে চেয়েছে, 

বাংলা সতের বোদ্রালো কিত প্রান্তরে পাদ্ুশতকের ওপর ধরে [৬২কপ্পনার 
এন হাসারগের একটি ধাপ স্কীতিউচ্ছলতাঘ প্রবা হত পুয়েছে। স্বয়ং রবীশ্রন।থ 
পাঁরণত বয়সে এই ধারা দোংসাহে বচরণ করে ধারাটিকে সমুদ্ধ করেছেন । 
অথচ থাংল। সাঠিতে হাসারসের “বস্তুত আলোচনান এই ধারা-প্রব হটি 
উপোর্ষত । 

গত কয়েক বছর ধরে এহ ধারাটির উৎস ও পতপ্রকাতর সন্ধান +৫ডি। 
এ₹ আলোচনার পুবস্থরিত্ত নেই বলে মনে কর; আর পেজন্তহ একরপম 
শিঃপঙ্গ সভয় (বগ্লেষণ করতে হযেছে, ঈলকণতা বিগ পদ্ধালয় আমর 
ব্শ্লেষণকে পি-এইচ. ভি. উপাধিতে গ্রহণ করে আমাকে অচ্প্রাণিত করেছে 

নিয়ত অ'যাকে যিনি উৎসাহিত করেছিলেন, পরিচালিত বরেন্ছগেন 
মামার সেই শিক্ষক অধাপক নারাব" গঙ্গোপাধার আজ প্ররাত। এই গর 


(11) 

প্রকাশক্ষণে তাকে ম্বরশ করি। ডঃ: আশুতোষ ভট্টাচাধ আষার হতোগ্যষ 
অবস্থায় উৎসাহ দিয়েছেন, আমার গাইড, হতে সম্মত হয়েছেন । শিক্ষক-খণ 
অপরিশোধা | সুহদ-খণেও আমি খণী। অধাঁপক অশোক বন্থ, অধ্যাপক 
সলিল বন্দ্যোপাধ্যায় এবং অধ্যাপক ডঃ প্রন্থন মুখাজি নানাভাবে আমাকে 
সছাষ| করেছেন । তীদের সঙ্গে বিভিন্ন সময়ে বিষয়ভিত্তিক আলোচন! আমার 
চিন্তাশ্ত্রকে স্থগতি দিয়েছে । অপর যে কুহৃদূকে স্মরণ করব তিনি হলেন 
জিতেন মৈত্র । দিনে-দিনে সংবাদ নিরেছেন, আর কত দূর । আমার পক্ষে 
তিনি এক উৎসাহ-উতৎ্স। বন্ধুবর মধুন্থদন ভটাচার্য এক অপরিশোধ্য খণে 
আমাকে ঝণী করেছেন | 

রস্থের পাওুলিপি রচনায় আমার ছাত্র স্থক্কৃতি মুখাজি দিনরাত পরিশ্রম করে 
সাহাযা করেছে। সাহাধ্য করেছে শমিত। চক্রবর্তী, বুদ্ধীশ্বর নাইএা, শুরা 
বিশ্বাস। তাদের কাছে আমার সানন্দ খণ । 

আরেকঙ্জনের কাছে আমার গণ রয়েছে । তিনি শাশ্বতী চক্রবর্তী, এম. এ. 
সাহিত্যভারতী । তার সাহাষ্য ব্যতীত পুবস্থরিত্বহীন এই গ্রন্থ-রচন। অসম্ভব হত। 

প্রকাশক গ্রন্থপ্রকাশের দায়িত্ব ন। নিলে এ গ্রন্থ হয়তো প্রকাশ্িতই হত না । 
তর উৎসাহ ও যত্ব প্রকাশক সম্পকে আমার মনেভাবকে বেশ কিছুটা ঝাঁকিয়ে 
দিয়েছে। 

আমার এই সাষান্ত প্রয়াসে ধদি বাংলা সাছিত ও বাঙালী পাঠক-সমাজ 
বিন্দ্মাত্র উপকৃত হুন. তবেই এই শ্রমের সাফল্য | 


মান্ষ যুগপৎ হাশ্যপ্রিয় এবং দ্ুঃখভোগী জীব। তার জীবনের রূপ হাসি ও 
কান্নার দ্বারা আলিম্পিত একটি আলেখ্য। খ্যারিস্টটল মানবপ্রকৃতির এই 
ছুই দ্রিককে 40195 501 এবং “[21518] 3০1, আখ্য। দিয়েছেন । মানুষ 
জীবনের 007৬৩ 9101-কে বাণীরূপ দিয়ে সাহিত্যের মহান বেদনা, গভীর 
ক্রন্দন, গম্ভীর ভাবনার স্ুষ্টি করেন। পক্ষান্তরে স্বভাবের এই লু উচ্ছল খেয়ালী 
দিকটির মুক্তির মধ্যেই হাসির উৎসার। বাস্তব জীবনে যে র্ঢ কর্মব্যস্ততা 
রয়েছে, যেদ্দিকে তাকালে দেখি জীবনে দুঃখকষ্ট সমশ্যাজ্াল। বহুতর, তার মধোও 
মানুষ হাসির উপাদানের সন্ধান ক'রে চলেছে । এই ছৃ'য়ের সামঞ্রন্য বিধানেই 
জীবনের পূর্ণতা এবং সাহিত্যের মম্পূর্ণতা। 

যে মানুষ হাঁসতে পারে না জীবনীশক্তি তার ক্ষয়িষ্ট। রোহিতকে ছদ্মবেশী 
ইন্দ্র পর পর পাঁচবার “রৈবেতি' মন্ত্রে যেমন বলেছেন,--ষে চলে তার দেহ- 
শোভা! ফুলের মত প্রস্ফুটিত হয়, তার আত্মা দিন দিন বিকশিত হয়, পাঁপ 
অবসন্ন হয়,_-অনুরূপ মত হাস্থযসম্বদ্ধেও মনজ্তত্বাবদ্গণ পোষণ করেন। বে 
হাসে তার অক্কপ্রত্যঙ্গ, শিরাপেশী স্ফীত এবং বধিত হয়, অবসন্নতা৷ বিদুরিত হয়ে 
মন প্রফুল ও শ্রমণ্ডিত হয় । ছুঃখবেদনার মধ্যে একটা সংকোচন ক্ষমতা রয়েছে, 
কেন্ত হাস্যের মধ্যে রয়েছে সম্প্রসারণ শক্তি । * 45115 হাস্তের এই শক্তির কথা 
উল্লেখ করে বলেছেন, “৮ (18021751) 11100505053 (116 0102৫ 
8০161901017 1910 ৫০৬) 9৮ 03/০1)01961505 01796 & 80916 91 70169850015 
10217166919 19611 10 ৬101015 2100. 651091151৬0 10091061018 ৬/1)61089 
& 50805 01 08110 100৬091৬652 10961171607 00705001817 ০11616 2170 
& 1010) 01 51011010115 1060 0105961£ ১. ছুঃখবেদনার তীব্রতা হৃদয়কে স্পর্শ 
ক'রে রক্তচলাচলের স্বাভাবিক অনাহত গতিকে মন্থর করে তোলে ; বুক ব্যথিত 
হয়ে ওঠে; সমস্ত স্গাযুশক্তি যেন হৃৎপিণ্ডের মধ্যে কুগুলীপাকিয়ে মন্থর হয়ে 
আসতে চায় । কিন্তু হাসি রক্তপ্রবাহকে দ্রুত করে । বানের জলে খালবিলের 
মত শরীরের শিরাপেশী রক্তঝলকে সঞ্চালিত হয় । ফলে ফুদ্ফুদ্‌ সবল ও দেহ্যন্থ 
সক্রিয় হয়ে ওঠে এবং জীবনীশক্তি বধিত হয়ে দেহমন অনবসন্নতায় শ্রীযুক্ত হয়। 





১, 53115. 1,470 55585 00) 19880 


২ প্রসঙ্গ : উতৎকল্পনার হাস্যারস 


যেহাসতে পারে না সে যেমন পরকে আপন করতে পারে না, আপনাকেও 
আত্মকেন্দ্রিকতার গণ্ডী থেকে দশের মধ্যে মুক্তি দিতে অপারগ হয়। স্থতরাং সে 
রোগগ্রন্তঃ এবং এই কারণে আত্মহা বটে। সাহিত্যের ক্ষেত্রেও জীবনের এই 
সত্যই প্রদীপ্ত। যেজাতির সাহিত্যে হাসির অভাব, তার স্জনশীলতা যতই 
দার্শনিক চিন্তায় সম়দ্ধ হোক, বেদনার মহনীয় বিকাশে ভাস্বর হোক, একদিকে 
সে দীন। 

অথচ বিল্ময়কর এই যে বাস্তব জীবনে অশ্রুর তুলনায় হাসির অভাব না 
ঘটলেও, সাহিত্যে কিন্ত হাসির দীনতাই লক্ষণীয় । কবি-সাহিত্যিকগণ যুগে যুগে 
যত কাদদিয়েছেন, তুলনাগতভাবে হাসিয়েছেন কম। সাহিত্যে আজ পর্যন্ত 
হাসির তুলনায় কান্নার পট রেখ! ও বর্ণবছুল। অশ্রস্থষ্টিতে বিশ্বের শ্রেষ্ট শ্রষ্টাগণ 
উদাত্ত ও অকপণ; কিন্তু হাসি স্ঙিতে তাদের কৃপণতা স্র্তব্য । শেক্সপায়রের 
দলভুক্ত অনেকেই, কিস্ত মলিয়্যার প্রায় নিঃসঙ্গ । সুকুমার রায়ের উত্তরস্থরী নেই । 

আমাদের স্থবিপুল সংস্কৃত সাহিত্যে হাস্তারস রসের তালিকাভুক্ত হয়েছে, 
কিন্ত স্রষ্টার অপুব নির্মাণক্ষমপ্রজ্ঞা প্রতিভা করুণ বারশূঙ্ার রসস্থষ্টির মত হাস্যরস 
স্থিতে কখনই উৎসাহী হয়ে ওঠেনি । কালিদাসের কাব্য নগাধিরাজ হিমালয়ের 
মত যে মহান গান্তীর্য এবং বিম্ময়কর বৈচিত্র্যের এশ্বর্ষে বিরাজ করছে, সেখানে 
হাসির আলোকচুর্ণ উপেক্ষিত। আরো লক্ষণীয় প্রাচীন পগ্ডিতগণ এবং 
প্রাচীনকালের তজণশীলক্ষমত। মনে করতেন উন্নত কোনো! সত্তা থেকে নয়, 
নীচুতলার অপরিমার্জনা থেকে হাসির জন্ম । সংস্কৃত আলঙ্কারিকগণের বিশ্লেষণীমন 
হাশ্ারস সম্বন্ধে আলোচনা করেছে। কিন্ত আলোচনাস্তে “দীর্ঘত্বরহিতো৷ 
হাশ্য£* ২ বলে হাপিকে মর্ধাদায় প্রতিষ্ঠিত করেনি । পরস্ বিদূষকের অঙ্গভজী 
ও রসিকতায় স্থান করে দিয়ে হাস্টরসের শেষ বিচার করেছে । এ্যারিস্টটল-এর 
7১০৪৫০৪-কে যে-রূপে আমরা পেয়েছি, তাতে দেখেছি 7১০৪০০5 ট্রাজেডী 
আলোচনার স্মিত সমুদ্র। কিন্তু কমেডি সম্দ্ধে তার আলোচন। স্বপ্পস্থান- 
বিস্তৃত। হাম্যরস সম্পর্কে ওদেশের মনোভাবকে মেরেডিথ দ্বিধাহীনভাবে 
স্বীকার করেছেন, 400120505, ৮6 1186 [0 8011111) 189 106৬6] 0126 
01 03৩ 7008 17000৩ ০৫10০ 11096. ৩ প্রাচীন পণ্তিতগণ শুধু নন, 





২. কুস্তকর্ণ_সঙ্গীতরাজ 
৩, 1161৩50100+-106 1065 ০ 0০02060$, 
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আধুনিক যুগেও জীবনকে ট্রাজেডীর মধ্যে উপলব্ধি করাই জীবনকে যথার্থ উপলব্ধি 
করা, এই মত অনেকে ব্যক্ত করেছেন । 
কিন্তু জীবনসত্যের. নিয়মেই এই দৃষ্টিভঙ্গীর বিরুদ্ধতাও হয়েছে । জীবনে 
আমাদের আর্থসামাজিক বিভিন্ন সমস্যা, প্রবৃত্তির বধ! আকরণ রয়েছে; কামন! 
ও বাসনার একাগ্রতা এবং তার অপূর্ণ তাজনিত জালা ও অশ্রুর ধারাসার রয়েছে। 
কিন্তু এই বেদনাকেই উর্ধ্বায়িত করে তুলবার চেষ্টার মধ্যে অনেকেই জীবনের 
সার্থকতা খুজে পান নি। তারা এই বান্তন সতাটাকে দেখেছেন যে ছুঃখ-হতাশা, 
অন্ধকারের হাত থেকে আনন্দহাসি ও মিলনের মধ্যে মুক্তির সংগ্রাম মাহুষের 
আদিম সংগ্রাম । বিচ্ছেদের স্থুর মানবজীবনের সুস্থ সুর নয়, মিলনের সুরহ 
জীবনন্ুর । এই দৃহিভঙ্গী থেকে 2 5155 1190. 2100 2 £15910010 1201)101 
র্যাবলা চোখের জলের চাইতে হাসিকেই স্বাগত জানিয়েছেন ।* 1381019 
0০0150189 উচ্চহাসি দিয়ে জীবনের বিবর্ণতা ও কামাকে ধুইয়ে দিতে সরব 
হয়ে উঠেছেন ।-_ 
4090 01115 1)901555 68111) 
]1)616,5 92081] 911)09116 01 111101)-- 
4১00 12051706101 19 000 21 211 
7০ ৫1090 0030 00101 01 0116 139911”৫ 
কিন্তু ততসত্বেও প্রশ্ন থেকে যায়। যারা হাসিকে জীবনালেখ্যের একটি 
অবিচ্ছেগ্তরূপ হিসেবে গ্রহণ করেছেন তারাও কি হাসি দিয়ে ০৪০7৮ ০1 (09 


৪, 13660161700 ৮1006 0£ 19081706108 02 06215. £07 12951165115 075 
53561270604 17)9,190011)0, 116 1)90909 (052820000 04060867561) গ্রস্থায়ন্েই 
পাঠকের কাছে কখিতায় এগ নিবেদন ব্যাৰল| ভ্ভাপন করেছেন-__ 


১০ 70011516021 %/10]) 006 90051] 11100 

130 15081)667 0020 080 176৩] 06 22100. 
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[০ 18881) 80126 0010081% 11015 51501052097 
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1521 ডুবিয়ে দিতে পেরেছেন? স্থপরিচিত হাশ্যধারাগুলি কি তা! পেরেছে ? 
অনস্বীকার্য সত্য হল এই যে সর্বস্বীকৃত যে হাশ্যধারাচতুষ্ট। যেমন 117000, 
586176, ৮111, 0)--তারা অশ্রআঘাতমুক্ত বিশ্তুদ্ধ হাসি হ্গ্টি করে মাগ্ুষকে 
আরামদানে অপারগ হয়েছে । হাসতে গিয়ে মান্ষ কখনও কেঁদেছে, ভেবেছে, 
ংকুচিত হয়েছে । অর্থাৎ হাসাতে গিয়েও আষ্টারা জীবনের গভীর প্রদেশকেই 

আলোড়িত করেছেন । যেমন 12000, বা করুণ হান্ত। 

যে করুণহাম্য বা 10110941-কে হাস্যরসের উচ্চপধায়ভুক্ত কর! হয়েছে তাকে 
আমরা অশ্রুসিক্ত না করে শ্রেষ্ঠত্বের আসনে বসাতে পারিনি । হাসি দিয়ে 
অপূর্ব করুণরস ও মর্মাস্তিক দুঃখের অতকিত ইঙ্গিতস্ষ্টি শ্রেষ্ঠ 1.290%-রচয়িতার 
লক্ষ্য। জীবনের প্রতি ট্রাজেভীস্থলভ দৃষ্টিভঙ্গী থেকেই এর উদ্ভব। প্রত্যক্ষ- 
ৃ্টিগ্রাহভাবে 1419007-এর আঘাত হয়তো অন্ভৃত হয় না। কিন্তু নিবিষ্ট- 
বিচারে দেখা যাবে কোনো না কোনোভাবে বুহত্তর জীবনমহিমাকে পমুদন্ত 
করার মধ্যেই তার সার্থকতা । ফলতঃ 1)0000%:-এর হাসির রসরূপটি সব! 
সজল | রবীন্দ্রনাথ করুণহান্যের ম্বরূপ সঠিক ব্যাখ্যা করেছেন ।-_ 

“বাহিরে যবে হাসির ছটা 
ভেতরে থাকে আখির জল | 

[.870৮-এর অষ্টহাসির অন্তরালে অশ্রু রয়েছে এবং খেয়ালী কল্পনার বহির্লঘুতার 
মধ্যে রয়েছে গভীরতর জীবনবোধের স্থিরতা । 11০160$-এর রচনায় যে 
1)0/10000, তা অশ্রসজলতা! আশ্রয়ী। বাংলা সাহিত্যে দীনবন্ধু মিত্রের 
প্রহসনে, রবীন্দ্রনাথ, প্রভাতকুমারের হাসি স্থঙ্টিতে এই ধর্ম উপস্থিত । 11708 
শব্টির যে উৎপত্তিগত অর্থ, সেক্ষেত্রেও এই সজলত। উল্লিখিত।৬ এইজন্তই 
1)11700701 গ্রসন্ধ হয়েও বেপরোয়া উচ্চহাশ্যের ফলশ্রুতি রচনার অপরাগ। 

991:-এর হাসি অন্তকে আহত ন। করে স্থষ্ট হতে পারে না। ব্যক্তি বা 
শ্রেণীমানূষের দুর্বলতার উপর, রাষ্ট্র বা৷ সমাজের ত্রুটি বিচ্যু তির উপর হাসির কশাঘাত 
ছেনে সংস্কারমানসে 886-এর উদ্ভব। এর মধ্যে শ্রেণীবৈষম্য স্পষ্ট । এক 
শ্রেণীর মানুষ হেসে ওঠে অন্ত শ্রেণীর পিঠে হাসির শঙ্কর চাবুক পড়তে দেখে । 
যাদের পিঠে পড়ে তার! হাসতে গিয়ে আহত হয়, লজ্জিত হয়; কখনও ক্ষুব্ধ হয়, 


৬, 00000015৮00 000901--75065006 শিচিসাটি 2805 ০0০১০1০ 
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রক্তে জাল! ধরে । 9916-এর চরিত্র স্থলিখিত হয়েছে, “4 95805 01 
1270517061*-£স্থের ভূমিকায়-_4581176 15 100৮1178 ৪110 ০0111021510 ০915 
10091) [16161751017 ৬101) 00101 ০077051৬০ 8010 ২ 103 7817056 13 
৩০1০1/ 4650.001৮.৮* €001015 05০9(1৬০ চরিত্রের জন্যই 98116 
৭0107501619 1)9911”-কে ডুবিষে দিয়ে বিশ্বদ্ধ হাসির আনন্দে আমাদের 
আরাম দিতে অক্ষঘ | 1701907) কি 72009 7 ১৬1? কি 918৬; কালীগ্রমন্ন 
সিংহ কি ইন্দ্রনাথ বন্দোপাধ্যায়--এদের হাস্বস্থ্টি সমাজ ও জীবনের প্রতি যে- 
আঘাতে জর্জরিত, তার পটভূমিতে উচ্চহাস্্ের প্রপন্ন আননন্ফৃতির কোন 
প্রকাশ নেই । 

৬/1-এর যে হাসি, তাও প্রসন্ধ নয়। এবং উচ্ছবাসটাও রাশটানা। ৬1. 
কথ। বলবার বিশুদ্ধ রসিক ভঙ্গীমাত্র । কথ নিয়ে, শব্দ নিয়ে, কথাশব্দের অর্থ 
নিয়ে অপ্রতাশিত বিচিত্র খেল! হচ্ছে ৬10. এ-খেলার উৎস বুদ্ধির 
দিবালোক, মনের নাগরিকতা । সমকক্ষ গো না পেলে ৬1 হাসতে 
নারাজ। ফলত: এর আবেদন তীক্ষধী, পরিশীলিত, এক ক্ষুদ্রাংশ পাঠক- 
সমাজের নিকট । ৮1-এর হাসির উপভোগ্যতায় তাই শ্রেণীভাগ স্পষ্ট। 
৬1 উচ্চন্তর থেকে সাধারণ্যে নেমে আসতে পারেনি । যেকোন শিক্পকতি 
সচেতনভাবে, শ্রেচ্ছাকৃত হয়ে যাদ বহুকে বঞ্চিত করে তা"হলে নিশ্চয়ই তা 
অসাধু ও নিষ্টর। আভিজাত্যের এই নিষ্টরতার জন্তেই *1-এর হাসির প্রতি 
সর্জনমনের প্রসন্ন আত্মীয়তার দৃষ্টি নেই। ততোধিক */-কে ঘিরে বুদ্ধির যে 
শাণিত আলোকরশ্মি বিরাজ করে, তা »1-এর তথ্বঙ্গ থেকে বেপরোয়া উচ্ছল 
হাস্থাকে ছেটে দিয়ে তাকে ছিমছাম ভদ্র ক'রে রেখেছে । ৬1-এর হাসি এই 
স্বভাবধর্মেই 1000)007 ও $80176-এর নি | অর্থা নিশুদ্ধ হাসির আননা- 
সঞ্চারে ব্যর্থ হয়েছে। 

কৌতুক হাসি বা 1-এর মধ্যে উচ্ছ্বসিত আমোদ রয়েছে । “কৌতুকে 
আমরা উচ্চহাস্য হাসিরা উঠি।”* [35019-এর মত কৌতুকের আড়ালে 
কোন গভীর জীবনান্ুভূতি নেই ; 58116-এর মত হাসির কশাঘাতে সংস্কার- 
_মানসের একাগ্রতাও নেই ; *%1-এর বুদ্ধিদীপ্ত অভিজাত ও বাক্প্রস্থত হাগিক 


মস্ত সহ ্পপ্ 





৭... [00015 1.006117)6)৩1--4 01658501506 17805106, 
৮-. রবীন্রনাথ ঠাকুর-_কোৌতুকহান্তু; পঞ্চ হত 
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কৌতুকের হাসি নয় । চ) অনেকাংশে */) ৪1010 ৫190 016 ০0060 
9 0)5 17681.” কিন্তু সর্বাংশে যে নয়, তার'কারণ কৌতুক হাসির মূলে যে 
পীড়ন থেকে যায়, তা রবীন্দ্রনাথ সঙ্গত ও তীক্ষ দৃষ্টিতে লক্ষ্য করেছেন । কৌতুক 
শব্দটির 'প্রতিশব্ধ যে ক'টি বল! যাবে,“আমোদ”, “মজা” ঠাট্টা” “তামাশা” 
'রহশ্য'*_-তাদের প্রত্যেক*র মূলে সে সুক্ষ্পীড়ন রয়েছে. তা শব্দচরিত্রই 
প্রকাশ করে। গীড়নের এই উপস্থিতির জন্তই শ্রষ্টার নিরাসক্ত মনের বাাপক 
খুশিতে কৌতুকহাস্য উজ্জ্বল নয়। এই পীড়নের পথেই শ্রেশীবৈষম্য এখানেও 
স্পষ্ট। কৌতুক হাসির মাত্রা সম্পকে যত সচেতন হই না কেন, পীড়ন থাকবেই। 
মাত্রাসচেতনতার জন্ঠ পীড়ন হাসির অন্তরালে সংগুপ্ত থাকে । মাত্র! বিস্বৃত 
হলে গাড়ন অশ্রম্ন ও ষন্থণাদায়ক হয়ে ওঠে। 

কেবল রবীন্দ্রনাথ নন, ০০০৫১ ০ ০1579 থেকেই যে কৌতুক হাসির 
স্ন্টি একথা 11102705 170৮৮০৩-ও স্বীকার করেছেন তার 1.9180817 গ্রন্থে | 
41-881/07? প্রবন্ধে ম্যাকৃস্‌ বীয়রবম্‌ লক্ষ্য করেছেন যে খোঁচা দিয়ে জগতের 
বেশির ভাগ কৌতুক হাসির স্থটি । 

এই খোচা বা৷ পীড়নের অস্তিত্বের জন্তই কৌতুকহাস্যের উপভোগে এপক্ষ 
ওপক্ষ এসে পড়েছে । গীড়ন স্থন্ম হোক, স্কুল হোক, একপক্ষ তাকে সহ ক'রে 
অপরপক্ষকে হাসায়। কৌতুক স্থষ্টিতে হাসির লক্ষ্য যারা, অ্টার সুম্রপীড়ন 
সথষ্টির নৈপুণ্যে তারা তা গায়ে না মেখে হেসে ওঠে সত্য, কিন্তু হাসতে গিয়ে ধর! 
পড়ে যায়। তাদের হাসির তলায় একটু অসহায়তা, ব্যথাবোধ, কিছুটা হয়তো 
রুচি ও মনের অন্বস্তি দেখ। যায়। গীড়ন যেখানে স্ুল সেখানে লক্ষ্য যারা, 
তার! অন্ঠের উচ্্সিত হাসির পটভূমিতে বাথায় কাদে। কৌতুকের হাসির 
মধ্যে এই কারণে উপভোগের সধসাধারণত্ব নেই । | 

হতরাৎ অশ্র-আঘাত-দাহমুক্ত প্রপন্নমনের বিশুদ্ধ হাস্যন্থতিতে আমাদের 
পরিচিত হাশ্যধারাগুলি যে অপরাগ হয়েছে, একথা বোধহয় অন্বীকার করবার 
উপায় নেই। বিশ্লেষিত বক্তব্য যদ্দি গ্রাহা বিবেচিত হয়ে থাকে এবং এ্যারিস্টটল 
88০ 51110 ও 01518] 501 অভিধায় মানবপ্রক্কাতির যে স্থচিস্তিত এবং 
সত্রায়িত ব্যাখ্যা দিয়েছেন তাকে গ্রহণ করতে যদি দ্বিধা না থাকে, তাহলে 
যথেষ্ট প্রত্যয় নিয়ে এই উপপত্তিতে পৌছন যায় যে, দেশে দেশে পরিচিত 


৯. সংসদ বাংলা অভিধান 
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হাশ্যধারাগুলিও যূলতঃ স্রষ্টার ৪1৪৮০ ৪1111 থেকেই জন্ম নিয়েছে, মনের 
প্রসন্নলঘু উচ্ছলত বা 0৬181 $07 থেকে উৎসারিত হয়নি । এবং সর্ধাই 
তা হাসির অবয়বে পাঠকের “সিরিয়স, মনটাকেই চকিত ও উদ্বেজিত করে 
তুলেছে । ফলে হাস্যরসের স্থপরিচিত ধারাগুলিতে পাঠক বিশ্রদ্ধ হাসির 
আনন্দ লাভে স্বভাবতই ব্যর্থ হয়েছেন । 

হাস্ারসের সাহিত্যভূমিতে এই গুরুত্বগর্ত দিকটা লক্ষ্য করেই একশ্রেণীর 
লেখক হাসির ক্ষেত্রে একটি স্বতন্ত্র ধারার স্থষ্টি করেছেন । তীরা প্রয়াম করেছেন 
অশ্রআঘাতদাহমুক্ত বিশুদ্ধ হাসি স্থষ্টি করা সম্ভব কিনা । বিশুদ্ধ হাসির প্রসঙ্গ 
তুলে রবীন্দ্রনাথ এক জায়গায় বলেছেন, “তাকে একটুখানি হাসিয়ে দেই 
গে_বিস্তদ্ধ হাসি, তাতে বুদ্ধির ভেজাল নেই ।”৯০ বিশ্তুদ্ধ হাসিতে শুধু যে 
বুদ্ধির ভেজাল থাকবে না তা নয়, রবীন্দ্রনাথের চিন্তায় সেখানে অন্ধুপস্থিত 
থাকবে “বাঙ্ষ", “প্রবীণ বয়সের জ্যাঠামো", “চোখের জল ।' অর্থাৎ এ-এক 
অবিমিশ্র হাস্যরসসামগ্রী। অশ্র-আঘাত-পীড়ন বুদ্ধি-সর্বস্ঘতার কোন ফলশ্রতি 
এখানে নেই । আর যা আবমিশ্র তার পক্ষে বিশুদ্ধ হওয়াই স্বাভাবিক | এই 
জাতের লেখা পডে আমরা স্বতদ্ফুর্ত হাসি হেসে উঠি। এই অবিমিশ্র বা 
বিশ্বদ্ধ হাসির আনন্দ-ফলশ্রুতিকে ওদেশে অনেকে ব্যাখ্যা করেছেন, “০11810] 
1০116” বলে, এমনকি “1৮105 11800” অভিধায়। বিশুদ্ধ হাসি একদিকে 
বয়সের ব্যবধানকে ভেঙে চলে--ছয় থেকে ষাট বছরের পাঠক এর রসাবেদনে 
সামিল হয় । আরেকদিকে 3800, %16, 9/0)-এর রসাস্বাদনে যে শ্রেণীভাগ 
রয়েছে, বিশুদ্ধ হাসি তাকে ঘুচিয়ে দেয়। উপভোগের এই সর্বসাধারণ্য বিশুদ্ধ 
হাসির আস্তরবৈশিষ্ট্য। 

জীবনসংগ্রামের শতভাঙচুরের মধ্যেও জীবনের স্বাভাবিক নিয়মেই মানব 
প্রকৃতিতে সংগুপ্ত রয়েছে একটি প্রসন্নলঘু উচ্ছল মন। অপরাজেয় জীবনীশক্কির 
নকীব সে। এই মনটা ক্ষণে ক্ষণে চায় সিরিয়স মন থেকে যুক্তি পেতে । জীবন 
যত সমস্যা-জটিল ও দ্বন্বসংঘাত মুখর হয়ে উঠছে, মানুষ ততবেশি সেই জালা- 
যস্ত্রণার মধ্যে তার খেয়ালী প্রসন্ন মনটাকে বিকশিত ও উচ্ছৃসিত করে তুলতে 
আগ্রহী হবেই। এই নিয়মেই উনিশ শতকের যন্ত্রসভ্য ইংলগের রূঢ় কঠিন 
পরিবেশে 41195,5 40551000165 10 ড/21105090-এর 06112170601 161161 


১*. রবীলুনাথ ঠাকুর---€সে 
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01 0176 25114» স্থষ্টি সম্ভব হয়েছে। এই একই নিয়মে সম্ভব হয়েছে 
চলস্তিক। রচয়িতা, রামায়ণ মহাভারতের অনুবাদক, বিজ্ঞানী রাজশেখর বশর 
রেবতীর পতিলাভের মত উতৎকল্পনার গল্পকথ স্্টি, বিজ্ঞানী 7. 0. ড/9115- 
এর 116 81019 01111611260 1৬1. 51715911811-রচনা | এই নির্ভার আনন্দ- 
মুক্তির বাসন! থেকেই 'প্রিঙ্গিপিয়। ম্যাথামেটিকা*র লেখক বিজ্ঞানী আইনস্টাইন 
আশী বছর পার করে দিয়ে ডঃ মালাকো-কে নিয়ে খেয়ালীমন ও মনের নির্মল 
উচ্ছলতায় মুখর হয়ে উঠেছেন; সত্তর বছরের বুদ্ধ বিশ্বকবি রবীন্দ্রনাথ 
“খাপছাড়া'র কবিতাগুলির উত্তট কল্পনায় সরব হয়ে উঠেছেন । এই অপরাজেয় 
মন পাঠকের খেয়ালী ও লঘু উচ্ছল প্ররুতিকে উচ্চকিত করে তুলে নির্মল আনন্দ 
দান করে এবং জীবনের মূল্যবোধকে প্রতিষ্ঠিত করে । এই কারণেই জীবনে 
হ.সির মুল্য অসাধারণ। জীবনের এত বড় সত্যকে সাহিত্যেও যে-কোনো! 
মূল্যে গ্রহণ কর! বাঞ্ছনীয় । 

প্রসন্ন মনের এই অবিমিশ্র ব! বিশ্তুদ্ধ হাসি স্থষ্টি করতে গিয়ে শ্রষ্টারা আশ্রয় 
নিলেন কল্পনার বিচিত্র উদ্ভাবনী শক্তির। তারই সাহায্যে তারা নানারকম 
উত্তট, আজগুবি, খাপছাড়া চরিত্র, ঘটনা, কাহিনী নির্মাণ করে আমাদের 
বিশ্বাস, বিচারবুদ্ধি, কার্ষকারণ সম্পর্ক ও সঙ্গতিবোধকে উল্টপাক খাইয়ে দিলেন । 
পাঠক স্বতশ্রুর্ভ হাসিতে উচ্ছুসিত হয়ে উঠলেন । আর যেখানেই তা শক্তিশালী 
লেখনী থেকে উদ্ভূত হয়েছে, চতুর সমালোচক ও গুরুগস্ভীর শিল্পবিশেষজ্ঞ ও 
পাঠকসমাজ সেখানে তন্ব খু'জতে গিয়ে দেখলেন,_-এ তাদের অগম্য ! সাহিতে 
যখন এই বিশ্তদ্ধ হাসি রূপাবয়ব লাভ করেছে, ওদেশ তাকে 8122116, 
€01916550০, 101099156 1,1919015 বলে স্বাতন্ত্যচিহিত করেছে । বাংলা 
সাহিত্যেও আমর! তাকে “উৎকল্পনার হাম্যরস” অভিধায় গ্রহণ করতে ইচ্ছুক । 

উতৎকল্পনার হাশ্তারসের একট৷ সংজ্ঞার্থ দেবার চেষ্টা করেছেন স্বয়ং রবীন্দ্রনাথ 
তার 'সে' গ্রন্থে। অবশ্ত তিনি “উতৎকল্পনা" এই কথাটা ব্যবহার না করে বিশুদ্ধ 
হাসির স্ট্টিকে বলেছেন “অসম্ভব কল্পনার স্যরি ।' রবীন্দ্রনাথ অনেকটা “এহো 
বাসন আগে চল আর'--স্বরূপসন্ধানের এই পদ্ধতিভে বিচার করে দেখিয়েছেন 
বিশ্বাস্য বাস্ব জগংটার পথঘাট দেশকাল ইতিহাস ভূগোল ইত্যাদি আশ্রয় 
করে কবিকল্পন। যখন বিশ্বাসের সীম পেরিয়ে অবিশ্বাসের কল্পনার জগতে সফল 
যাত্রা করে এবং যখন লেখকের এই অবিশ্বাশ্যকে বিশ্বান্য করে তুলবার প্রচেষ্টা 
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দেখে পাঠক যজা পেতে পারেন তখনই সার্থক হৃষ্টি হয় অসম্ভব কল্পনার 
হাশ্যরসের। এই সংজ্ঞার্থই উতকল্পনার হাস্যরসের নিটোল সংজ্ঞার্থ। 

উতৎ্কল্পনার হাশ্যশরষ্টাদের অনেকেরই ব্ক্তিজীবনে পুজীভৃত বিষাদ, তিক 
অভিজ্ঞতা রয়েছে । াকস্ত তা নিয়ে তারা ট্রাজেডী রচনা করলেন না, তীত্র 
শ্যাটায়ার সৃষ্টিতে উৎসাহী হলেন না, অথবা! জীননে কোনো ছুঃখাবহ অভিজ্ঞত! 
ও অশ্ভূতি থেকে শিল্পচৈতন্যকে বিচাত রাখার হিউমারস্ুলভ চেষ্টা! করলেন না। 
0781165 1.10১-এর ব্যক্তিগত জীবনে ভুঃখবেদনার এক গোপন প্রদেশ ছিল । 
তিনি চেয়েছিলেন হাসি দিয়ে হৃদয়ক্ষত ধৌত করবেন । কিন্ত হাসির পত্রপুটে 
19170 তীর আস্তরযন্ত্রণা ও অশ্রকেই রূপ দিলেন । অপরপক্ষে 1:081৫ 1621- 
এর জীবনে “296181)01091)? ছিল, ত্রেলোক'নাথ মুখোপাধ্যাযের জীবনে সমাজ, 
'দেশ, মানুষ সম্বন্ধে অভিজ্ঞত। ছিল তিক্ত । এই বিষাদ ও তিক্ততাকে হারা 
বিদ্বরিত করলেন উতৎকল্পনার উচ্চ হাসি দিয়ে '0151716 118)7 011)01561706, 
সি করে। তাদের স্ষ্ট হাসির জগতে ফলতঃ অপূর্ব করুণরস, মর্মান্তিক দুঃখের 
ব্যঞ্জনা সৃষ্টির সচেতন প্রয়াস অগ্রপস্থিত। তারা কল্পনার সঙ্গে বুদ্ধি খেলিযে 
কোথাও শিশুর চপলতা ও বিম্ময়, কৈশোরের দুষ্টামি ও গভীর কৌতুহল মিশ্রিত 
করে দিয়ে এমন এক উতৎকল্পনার সাহিতজগং হ্্টি করলেন যেখানে কোনে! 
দার্শনিক কুছেলি নেই । যার উৎস, বিস্তার ও পরিণতি অভিজ্ঞতা ধর পড়ে 
'না, কার্কারণ সম্পর্কে যার ব্যাখ্যা চলে না। সুতরাং তা নিয়ে উচ্চহাসি ছাড়। 
উপায়়ান্তর নেই; এই উচ্চহাসির স্বত্রেই এখানে কোনরূপ অশ্র-আঘাত- 
'বেদনার ফলশ্রুতি সম্ভব নয়। এই হাসির ক্ষেত্র তাদের নিটোল আনন্দ ও 
মুক্তির ক্ষেত্র । স্বাভাবিক ধারান্ুস্থত ব! ফর্মাল শিল্পে এই মুক্তি অলভ্য। এই 
জন্যই উতৎ্কল্পনার হাশ্থসষ্টির মধ্যে কোনরূপ সংগুগু সত্য ও গৃঢার্থ সন্ধানের পণ্ডিত- 
স্থলভ চতুরতা রবীন্দ্রনাথের “জুতা আবিষ্কার" কবিতার পণ্ডিতদের “উনিশ পিপে 
নস্থি, ফুরিয়ে” যাবার মতই হাম্যকর হয়ে উঠতে বাধ্য । এই সত্যতা বিনে 
অনবধান হলেই উৎ্কল্পনার হাশ্যন্রষ্টাকে কখনও মনে হবে 1800071$6, কখনও 
'88011891| 


হাস্যরসের পরিচিত ধারাগুলির সঙ্গে এই বিশেষ শাখার হাশ্যন্ত্ির রূপ ও 
ব্লসগত পার্থক্য বিশ্লেষণের অপেক্ষা রাখে । 


উত্কল্পনার হাষির কূলে রয়েছে কল্পনার অসঙ্গতি । “কল্পনার অসঙ্গতি? 


সা প্রসঙ্গ £ উতকল্পনার হাস্যরস 


কথাটা লক্ষণীয় । অসঙ্গতি থেকেই হাসির উত্তভব। কিন্তু কল্পনার অসঙ্গভি 
থাকে একমাত্র উৎকল্পনার হাসির ক্ষত্রেই। 

0070 01, 5905, ৬16 ি-এর হাসিও অসঙ্গতি জাত। অসঙ্গতি 
ঘটছে তখনই, ঘখন একটা ঘটনা স্বাভাবিকভাবে ঘটছে না, একটা! চরিত্রের যে- 
ভাবে চলল উচিত, সেভাবে চলছে না।১৯ যেমন--কলকাতার দজিপাড়ার 
ছেলে নতুনদা১২ তার চালচলন সাজপোষাকে আমাদের মনে সম্বমে, ভয়ে 
এবং অপছন্দে একটি বিশেষ মানুষ হয়ে দাড়িয়েছিল | সেই নতুনদাকে যখন 
দেখলাম “ঠন্ঠন্‌ পেয়ালা” গান গাইতে গিয়ে কুকুরের তাড়া খেয়ে একগল জলে 
দাড়িয়ে অব্যক্ত স্বরে কেঁদে উঠল, “এই যে আমি”_-তখন যে আমরা হেসে 
উঠছি, তার কারণ নতুনদার পূর্বেকার আচার আচরণ ও আস্ফালনের সঙ্গে তার 
এই দুর্দশা্টা একেবারে বেমানান। এই অসঙ্গতি মারাত্বক হয়ে আমাদের 
হতভম্ব করতে পারত, কিছ্বা নিদারুণ দুঃখ দিতে পারত কিন্তু অসঙ্গতি যেখানে 
অনুরূপ কিছু নয়, সেখানেই তা হাস্যকর । নতুনদীকে বাঘের পেটে ন। পাঠিয়ে, 
তাকে শীতের রাতে তুষারশীতল জলে আকণ্ঠমগ্র করে শাস্তি দিয়ে এবং তার 
বহুমূল্য পাম্পশ্ড ও ওভারকোট গলাবন্ধ ও টুপি ভিজিয়ে দিয়ে শরৎচন্দ্র দজিপাড়ার 
বাবুটিকে নিয়ে একট হাস্যকর অসঙ্গতি স্থষ্টি করলেন। নতুনদার আচরণকে 
আমরা যে কোটিতে অপছন্দ করতাম, শরৎচন্দ্র সেই কোটিকে অনুভব করে 
নতুনদাকে নিয়ে যে কৌতুকটা করলেন, তাতে আমরা খুশী হলাম । এইভাবে 
চরিত্র-চিত্র-ঘটনা-প্রতিবেশের অসঙ্গতিকে কখনও একটু খোচ। দিয়ে, পীড়ন 
করে, কখনও সমবেদন! দিয়ে দেখিয়ে দিয়ে, কখনও ব্যঙ্বিদ্রপ করে, কখনও বা 
ত৷ নিয়ে বুদ্ধির খেল! খেলে সি, 1010040 52016, %/1-এর অঙ্টারা আমাদের 
হাসিয়ে তোলেন । 


উৎকল্পনার হাশ্থন্রষ্টাও ঘটনা-চরিত্র-পরিস্থিতির অসঙ্গতি স্য্টির কৌশল 


১১, ৮00175 100107005 13 চা). 0556 15 6105 52,006 00108010000 1১5০1 
0১৩ 0716062000৮ ০3060090100 1১518150650, 05 59205 061010)10 
01 :12000061716005 020 15 ৮9 19 05118 ০000815 0০0 জা02 85 
02900900815 01 255119,016) £ ৬, 79201600516 500. ম্এা0এ: 
1 08115 002010 ভাতে ] 

১২. শরৎচন্দ্র চট্রোপাধ্যার়--প্রীকাস্ত। ১ম পর্ব 


প্রসঙ্গ : উৎকল্পনার হাশ্যরস হি 


অবলম্বন করেন। যেমন [২2375-র 38101. 2/101)011809610-ন8৭ একটি 
কাহিনী । শিকারী 88100 একদিন সৈকতে পরিধেয় বস্ত্র খুলে রেখে নিঞ্ন 
সমুদ্রে স্নান করতে নেমেছিলেন অতকিতে তিনি এক বিবৃতমুখ তিমির দ্বারা 
আক্রান্ত হন। আত্মরক্ষার কোন উপায় ন। দেখে, দ্রুত তিনি মাথা-ইাট্র একত্র 
করে যথাসম্ভব নিজেকে সংকৃচিত করে তিমির বিবৃতমুখের মধ্যে ঢুকে পড়লেন । 
তিমির উদরে পৌছে 881০7 পরম আরামে আছেন । সমুদ্রে তিমি উঠছে, 
পড়ছে ; 88:01) পা তুলে নাচছেন, পেটের মধ্যে ঘোরাফেরা করছেন ৷. তিমি 
যখন হা করছে, সেই বিশাল রন্ধপথে যে আলো প্রবেশ করছে তাতে দেখে 
নিচ্ছেন গতিপথ । তিমি যখন ধরা পড়ল এবং জাহাজে উত্তোলিত হয়ে 
দ্বিখণ্ডিত হল, 78101 উদর থেকে বেরিয়ে উলঙ্গতার লজ্জায় সৈকতে-পরিতাক্র 
পরিধের আনবার জঙ্কে সমুদ্রে ঝাঁপিয়ে সাতার দিলেন ।১* 

[২৪3৩ এই কাহিনীটাকে তার গ্রন্থে এমন সরস হাস্যমপ্ডিত করে তুলেছেন, 
যা পড়ে সকল ব্য়সের মানুষ হেসে উঠবে । এরও কারণ, হিংম্্র তিমির সঙ্গে 
738100-এর যে আচরণ তা আমাদের প্রত্যাশা ও সক্ধতিবোধের সঙ্গে একা রক্ষা 
করছে ন!। 

কিন্ত নতুনদার কাহিনীর হাশ্যকর অপঙ্গতির সঙ্গে ০$০-র এই কাহিনীর 
হাস্যকর অসঙ্গতির পার্থক্য কোথায়, তা লক্ষণীয়। পার্থক্য কল্পনার ক্ষেত্রে ।' 
নতুনদার গল্পে কল্পনার খেলা নেই। কল্পনার কাজ উত্তাবন করা । এই বিচিত্র 
উদ্ভাবনী শক্তির যে পরিচয় ?৪52০-র এই কাহিনীতে রয়েছে, নতুনদা-গল্পে 
তার অভাব । নতুনদার কাহিনীর সত্যতার ভূমি আছে। অনুরূপ চরিত্র, 
এবং তার দুর্শা আমর! অনেক দেখেছি, না দেখলেও শুনেছি । শরংচন্দ্রের 
হাতে এই পরিচিত একটি কাহিনী হাস্যরূপ পেয়েছে । কিন্তু [৪3০০-র গল্প 
সম্ভব এবং অসম্ভবের সীমারেখা পেরিয়ে গেছে। এ-কাহিনীর জন্ম লেখকের 
খেয়ালরসে মগ্ন প্রসন্ন মানসলোকে । আমাদের মধ্যে বিশ্বাস করবার যে শক্তি 
রয়েছে, তাকেও অতিরঞ্জিত করে ২8926 এই কাহিনীর হাশ্যময় অসঙ্গতি স্থাতি 
করেছেন । 

হাস্রসের স্থপরিচিত কোন ধারাতেই কল্পনার খেলা নেই। সকলক্ষেত্রেই 
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হাশ্থারষ্টা বাস্তব ও পরিচিত সমাজ ও জীবনের ওপর ধ্লাড়িয়ে আছেন । মধুস্দন 
দত্ত তার “একেই কি বলে সত্যতা*্র যুবসমাজের বিকারকে আঘাত করে, 
দ্বিজেন্দ্রলাল রায় তার “সমাজ বিভ্রাট" ও “কন্কি অবতার'-এ গৌড়াহিন্দু ও 
নব্যহিন্দুদের সমাজবিভ্রাটকে বিদ্ধপ করে যে শ্যাটায়ার রচনা করেছেন, সে একট। 
যুগের সত্য ছিল। “তোত। কাহিনী'তে রবীন্দ্রনাথ উৎকাল্পনিক বহিঃকাঠামোর 
মধ্যে আমাদের শিক্ষা-ব্যবস্থাকে তীত্র আঘাত করে যে বিদ্রপহাসি সৃষ্টি 
'করেছেন, সেই শিক্ষাব্যবস্থার মধ্যেই আমর আবাল্য লালিত ও বধিত। 
রবীন্দ্রনাথের “বৈকুঞ্ঠের খাতা-*য় বৈকু্বাবুর স্বীধ লেখার প্রতি ছূর্লতা৷ যে করুণ 
হাস্যস্থগ্রি করেছে ঠাকুরদা” গল্পে তার হৃতগৌরবের প্রতি আসক্তি নিয়ে যে 
(কৌতুক অশ্রু ব্যথিত হয়ে উঠেছে, তার সঙ্গে প্রতিবেশী জীবনে আমর! পরিচিত। 
“চিরকুমার সভা'র সভ্যরা কৌমার্যব্রত্ গ্রহণ করেছে, অথচ কৌমারধব্রত ভাঙার 
জন্য তারা প1 বাড়িয়ে আছে--এই যে হাস্যকর অসঙ্গতি, যা আমর! প্রতিনিয়ত 
দেখছি, রবীন্দ্রনাথ তাকেই ৬4 এবং "এ স্থসজ্জিত করে পরিবেশন 
করেছেন । 


কিন্তু উৎকল্পনার হাসিতে অন্রূপ ঘটে না। টত্রলোক্যনাথ মুখোপাধায়ের 
“ডমরুচারত” 'লুল্বু প্রভৃতি গ্রন্থ; রবীন্দ্রনাথ ঠাকুরের “খাপছাড়া”, “সে” ; 
অবনীন্দ্রনাথ ঠাকুরের "চস্তট নাটক', 'রাসধারী" রচনা ; রাজশেখর বস্থর “রেবতীর 
পতিলাভ' জাতীয় বু গল্প; স্বকুমার রায়ের 'আবোল-তাবোল, 'হ-য-ব-র-ল' ; 
প্রেমেন্জ মিত্রের “ঘনাদা? ; সন্বদ্ধের 'উপ্তট শিকার কাহিনী+; 73৮21 1,১০:-এর 
92360$0 [২18106$, ; বিজ্ঞানী 7. 0. ড/০115-এর “16 9001 01 00)৩ 
[8105 11 12100651277; 4111৩ 181001 ১(০7১'-প্রমুখ গল্প ; ০৪17011-এর 
4১1199754১৫ 5000165 10 ৬/9006115700 প্রমুখ গ্রন্থ; [২29০০-র 39101) 
11/0018085590-র শিকার কাহিনী 7; 2110 চ00181)-এর ০5 নি 
০131116 2180+--এ-জাতীয় স্বদেশ ও বিদেশের রচনায় শ্রষ্টার প্রসন্ন খেয়ালী 
'অনের কল্পনা থেকে যে-সব ঘটনা, কাহিনী উদ্ভাবিত হয়েছে, সে-সব আমাদের 
বিশ্বাস করবার অতীত; কোন সম্ভাব্য সত্যতা পর্বস্ত তাদের নেই। শ্রষ্টার 
'অসষ্বের করপনাপ্রিয়তার এই উদ্ভাবনাকে আমাদের জাগরণের বোধবুদ্ধি' 
আমাদের সংস্কার-ভয়-ভক্তির বিচার দিয়ে বিশ্বাস করতে গেলে নিজেকে পাগল 
বলে যনে হবে। সকলরফম অভিজ্ঞতার, জমন্ত প্রকার বিশ্বাসের বনিয়াদে 
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উল্টপাক খাইয়ে দিয়েই উৎ্কল্পনার হাসি বিকশিত হয়। এই হাম্যজগতের সব- 
কিছুই যখন উৎকাল্পনিক ও হাশ্মুখর তখন ব্যঙ্গ-বিদ্রপ অশ্র-পীড়নের অন্থিত্বও' 
স্বাতন্ত্যচিহ্নিত হয়ে দেখা দিতে পারে না । 

কোন মানুষকে ভূতে পেয়েছে--একথা বই-এ পড়লে, বা শুনলে আমাদের 
হাসি পায় না। তার কারণ, ভূতের বাস্তব সতাতা থাক আর না থাক, 
আমাদের মনে ভূতের সম্ভাবা সত্যতা রয়েছে । ভূতের অন্তিত্ব একটা স্বাভাবিক 
বিশ্বাসে পরিণত হয়েছে ; আবাল্য সংস্কারের রূপ লাভ করেছে। ভূতের গল্পের 
রসম্সষ্টা ভূত সম্বন্ধে পাঠকমনের এই সংস্কার ও বিশ্বাসকে জাগ্রত করে ভৌতিক 
গল্পের রস উদ্রিক্ত করেন । কিন্তু যখন ভ্রেলোক্যনাথের বইয়ে পড়ি-দিল্লীর 
আমীর শেখ ভূতের তেলের জন্ত শিশি হাতে ভূত ধরতে বেরিয়েছে, এবং ভূত 
ধরে কলুর ঘানিতে পিষে এক শিশি তেল বা'র করে ভূতকে ছেড়ে দিয়েছে, 
তখন উদ্ভাবন শক্তিতে এবং কল্পনার এই উত্তট মৌলিকতায় ভূত সম্পর্কে প্রচলিত 
ধারণ ও ম্বাভাবিক সঙ্গতিবোধ সহান্য বিচলিত হয়। ভমরুধরের আধখানা 
শরীরের সঙ্গে একটা গাভীর অর্ধাংশ এক করে, এক ফোটা হোমিওপ্যাথি ওষুধ 
দিয়ে জুড়ে ত্রেলোক্যনাথের ভিখু ডাক্তার তাকে দিয়ে চাষ করিয়ে নিচ্ছে এবং 
চঞ্চলার বাব! রোজ সকালে ছু সের ক'রে ছুধ ছুয়ে নিচ্ছে -_ এই বল্পনা আমাদের 
স্বাভাবিক বিশ্বাশক্তিকে ছাড়িয়ে উচ্ছুসিত হস্তে রূপ পেয়েছে । উতংকল্পনার 
হাস্া্্ষ্টা এইভাবে তার প্রসন্ন ক্ষুতিবাজ মনের বেপরোয়া! কর্নার সাহায্যে 
মান্ুষ-দেবতা, ভূতপ্রেত, সমাজকথা-ইতিহাস কথা-রূপকথা-পুরাণ কথাকে অসম্ভব 
ও অবশ্বাশ্যে সমিশ্রিত করে এক অদ্ভুত অবয়ব দান করেন। সেই উত্তট 
দেহকান্তি দেখে আমরা আমাদের ধীর গম্ভীর পারিপাসশ্বিক জগৎ ও জীবনের 
স্বাভাবিক সংগতিবোধ ভূলে গিয়ে উচ্চহাসি হেসে উ্ভি। 7770087) 52011, 
৮11 বা ছি0-এর সন্ধে উত্কল্পনার হাস্যরসের পাথক্য তাই মৌলিক। 

উৎকল্পনার এই হাস্স্্টি এবং হাশ্থপ্রীতির মনোবিজ্ঞান-সম্মত ভিত্তি রয়েছে। 
এর আত্তরপ্রেরণা (58015০61$5 30101101005 ) লক্ষণীয় । সমাজতভৃক্ত যে 
মানুষ লে প্রতিনিয়ত সামাজিক, অর্থনৈতিক, রাজনৈতিক নানান বৈষম্যের 
সম্মুখীন হচ্ছে । এই বৈষম্যগ্ুলে। থেকে তার মনে সুক্্ুল বিচিত্র আঘাত এসে 
জড় হচ্ছে। হাসি স্ষ্টি করতে গিয়ে জুষ্টা একে এড়াতে পারেন ন! বলেই সকল 
দেশের সাহিত্যে 10099], 10 38110, ঠ0 অশ্রর্দাহ-আঘাত থেকে মুক্ত" 
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হতে পারেনি । কিন্ত সামাজিক সত্য এই যে স্থষ্টির উষালগ্ন থেকে এই বৈষম্য- 
দূরীকরণে মানুষের সংগ্রাম নিরন্তর চলে এসেছে। বহিঃশক্তি ও সামাজিক 
শক্তির বশ হযে জীবনটাকে নে অন্ধসংস্কার ও বিশ্বাসের দাত্বে, ভূষিদাসতে, 
মজুরীদাসত্বে ও নানান দাসত্বের চাকায় বাধতে বাধ্য হয়েছে সত্য, কিন্তু মুক্তির 
জন্ত বিদ্রোহও করে এসেছে যুগে যুগে । ১৬ থণ্টা কাজের বিরুদ্ধে একদিন 
পৃথিবীজুড়ে তার যে সংগ্রাম সংঘটিত হয়েছিল, তার লক্ষ্য ছিল তার অবকাশের 
দাবী -অবকাশের ক্ষাণ সে তার সংগুপু প্রসন্ন উচ্ছল মনটাকে মুক্তি দেবে। 
কিন্ত কাগজে কলমে সে অবকাশকে ছিনিয়ে আনলেও জীবনে সে মজুরিদাসত্তবের 
কবল থেকে মুক্তি পাচ্ছে না। জীবনধারণের ন্যুনতম চাহিদা সংগ্রহ করতে 
অবকাশকে বিকিয়ে দিতে হয়েছে । স্বতরাং হাসতে গিরে এই বৈষম্যে হয় সে 
'কেদেছে' না হয় আঘাত করেছে, পাড়ন করেছে এই টৈষমকে । সাহিত্যে তার 
রূপাবয়ব হয়েছে শুক্মস্থল, রক্তাক্ত-সজল ৷ উৎকল্পনার হাস্যষ্টার পক্ষেও 
সামাজিক জীব হিসেবে এই সত্যকে অস্বীকার করা সম্ভব নয়। কিন্ত জীবনে 
মার খেয়েও একশ্রেণীর মানুষ যেমন সংগ্রাম বিমুখ হয়ে পড়েনি, হতাশার শিকার 
হয়নি, অঙ্গুরূপ জীবনীশক্তির ওপর তীব্র বিশ্বাস থাকার দরুণ এবং জীবনের প্রতি 
দৃষ্টিভঙ্গী হ্য1-অর্থক হওয়ার ফলে উতকল্পনা হাস্থতরষ্টা এত বৈষম্যের মধ্যেও, এত 
অশ্র-যন্ত্রণার মধ্যেও প্রসন্ন হাসির আনন্দস্থষ্টর আকন্তরপ্রেরণা লাভ করেছে। 
উংকল্পনার হাস্থান্থই্টর আন্তরপ্রেরণার সন্ধানে আরেকটি [বশেষ দিকও 
স্মর্ভব্য। এই আস্তরপ্রেরণার পশ্চাতে স্রষ্টা ও পাঠক্কমনের এক গোপন লালিত 
বাসন! কাজ করে চলেছে । সমাজতুক্ত যে মান তাকে আমাদের এই সমাজ 
ও সংসারের স্বাভাবিকতা মেনে ৮লতে ২য়। ককস্ত সে যেমন .স্বাভাবিকতা 
মেনে চলে, আবার স্বাভাবিকতার কেন্দ্রচ্যুত নানারকম অ-স্বাভাবিক কল্পনা, 
উত্তট নানারকম' চিন্তাভাবনার প্রতি আকৃষ্ট হয়। এই আকর্ষণ ধ্ভাবেরই 
একটা দ্দিক। স্বভাব যত নিয়মের আনুগত্য স্বীকার করে চলে, অনিয়মের প্রতি 
তার কৌতুহল তত বধিত হয়। সঙ্গতির বাধা পথে চলাটাই অসঙ্গতির প্রতি 
আকর্ষণের কারণ। অথচ মানুষ তার দৈনান্দন জীবনযাত্রায় সমাজের ভয়ে, 
'লোকলজ্জায় ক্বাভাবিকতার রেন্দরচ্যুত হতে পারে না। যদি কখনও বিচ্যুত হয় 
সেখানে সে পাগল বলে অডিহিত; নচেং পে স্বতন্ত্র এক জগৎবিহারী। ইংরেজ 
কথি।81910 সম্বদ্ধে শোনা যার--এক দিন কবির বন্ধু কবি ও কবিপত্বীকে বিবসন 
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অবস্থায় £৪784156 1,095 পড়তে দেখে লজ্জিত ও সংকুচিত হয়ে যখন চলে 
যাচ্ছিলেন, 8191০ হঠাৎ তাকে দেখতে পেয়ে উচ্ছুসিত হয়ে ডেকে বললেন, 
“ভেতরে এস, সংকোচের কি আছে-_আমরা দু'জন আদম এবং ঈভ |? 81810 
এর আচরণ ব্যবহারিক জগতে অ-ন্বাভাবিক, উতৎ-কেন্দ্েক। ও-দেশে 81816- 
কে 1০০617110 বলা হয়। 16০0010010০ কথাটার বিশ্লেষণ করলেও দাড়ায় 
0. ০০ 01 1 9170010. 09006. 

1319106-এর আচরণ কেন্দ্র বা স্বাভাবিকতার বহিভূতি। 719]6 বদি কর্ন 
না হতেন, তার আচরণকে মাথা-পাগলামে। বলে উড়িয়ে দেওগা যেত। কিন্তু 
কবি 81816-এর ০০০৪০1০1/ এক অ-সাধারণ কবিরসজ্ঞের পরিচয় উদঘাটিত 
করেছে। মুগ্ধম্মিত হাস্তে বিশ্ময় জাগে মনে। কবির জীবনের কোন সম্ভান। 
পরিণতির কথা ভেবে পাঠকমনে সহাঙগভূতিও সধ্ারিত হতে পারে । 

দৈনন্দিন জীবনে এই উৎকেন্দ্রকতা-প্রিয়তাকে সাম।জিক মানুষ প্রতিমুহ্ে 
অবদমিত করে চলে বলেই বোধহয়, প্রত্যেক মা5ষ কখনও না কখনও স্বপ্রে 
উৎকেন্দ্রিক হয়ে ওঠে । ন্বপ্রে দেখি রাস্তা দিয়ে চলতে গিয়ে হঠাৎ পথটা নদী 
হয়ে গেল; গোরুটা ঘান খেতে খেতে মুখ তুলে আমাকে দেখে মুচকি হাসল) 
চলতে চলতে যখন আর পারছি না, তখন অনায়াস সহজতায় উড়ে চললাম , 
শরীরট। গাড়ির চাকায় ছু'টুকরো হরে গেলেও বেচে উঠলাম; বাঘের পেটে 
ঢুকেও মৃত্যু হল না । জাগরণের বুদ্ধি দিয়ে যখন এই স্বপ্রের ঘটন!-কাহিনা 
পর্যালোচন। করি, তখন তা চূড়ান্তভাবে অদঙ্গত-_7017561155 | তথচ স্বপ্ন- 
লোকে এর] তো ্ব01056056 বোধ হয়নি । তার কারণ এ-জগব্টা! তখন ছিল 
স্বতন্ত্র একটা সত্যজগত, স্বপ্রলোকের বুদ্ধিতেই তখন তাকে বচার করেছি। 
তার স্বকীয় কারিগরি, স্বতন্ত্র স্বর, লয় ছিল। সুতরাং অসঙ্গত, উৎ-কান্ননিক 
কিছুই মনে হয়নি। কিন্তু জাগ্রত বুদ্ধির ভূমিতে দীড়িয়ে স্বপ্ের এই জগতের 
দিকে যখন দৃষ্টিপাত করি, জাগরণের বিশ্বাস-নিষ্ঠ। নিয়মশৃঙ্খলার বিচারে স্বপ্ন 
জগতের সবকিছু অসঙ্গতিপুর্ণ ও হাশ্যময় হয়ে ওঠে । উতকল্পনার হাশ্য-শ্ষ্ট মনের 
'এই অবদমিত বাসনাকে গল্পে ছন্দে যখন রূপায়িত করেন এবং তাকে সচেতন 
বুদ্ধির ব্যস্তরূঢ় জগৎ্টার মুখোমুখি দাড় করিয়ে দেন তখনই আমাদের বিশ্বাস, 
বিচারশক্কির নিকট এ-জগৎটা এক হাশ্যকর অসঙ্গতির রূপ পরিগ্রহ ক'রে দেখ 
দেয় । আমর! অসম্সব কর্নার আনন্দে আর এক মক্তি লাভ করি । 


১৬ প্রসঙ্গ £ উতৎকল্পনার হাস্যরস 


উৎকল্পনার হাম্যের আস্তরপ্রেরণার সঙ্গে সঙ্গে বহি:গ্রেরণা (0৮19০61%5 
56110109 )বিচার্য | [78100901, $81116) 11, 0-এর বহিঃপ্রেরণার প্রসঙ্গে 
লক্ষ্য করা গেছে যে জগৎ ও জীবনের বাধ! বৈষম্য, ব্যক্তিমানুষ ও শ্রেণীমান্ষের, 
আচার আচরণের চুতি-বিচ্যুতি বিকার-বিকৃতি সম্বন্ধে তর্টার সচেতন আসক্তিই' 
এ-সব ক্ষেত্রে বহিঃপ্রেরণা হয়ে কাজ করে। উতৎকল্পনার হাশ্যন্রষ্টাও সামাজিক 
মাগষ। তার মন পারিপাশ্বিক জগৎ ও জীবন থেকে স্বতন্ত্র কিছু নয়। কারণ 
বস্তজগং-নিরপেক্ষ মনের কোন অস্তিত্ব নেই । +5০9০181 06108 ৫6091101765 
০501790198518655.” শিল্পীর স্থজনী প্রতিভার উত্স বাস্তব জগৎ্। কারণ সমস্ত, 
কারনিক স্থ্টি শিল্লীরই । যে জগতের প্রতি তার ভালবাসা, দ্বণা-সে জগৎটাই 
তার শিল্পের উপাদান। স্বপ্ন অবচেতন মনের স্থষ্টি। কিন্তু তার মূল রয়েছে 
জগৎ ও জীবনচারী সচেতন মনের মধ্যেই নিবদ্ধ। যে কোনো! মন:সমীক্ষকই 
নিতান্ত অর্থহীন অদ্ভুত স্বপ্নের মধ্যে একান্ত বস্তযূলক সতোর সন্ধান পাবেন। 
উৎকল্পনার হাস্যরস তাই বাস্তব ও পরিচিত জগৎ ও জীবনের মধ্যে নিবিষ্টমূল | 
দৈনন্দিন জীবনে চলতে গিয়ে শর্ট) আকাশ মাঠঘাট অরণ্য দেখছেন । মরুভূমির 
গর্ত থেকে একদা! সমুদ্ধনগরীর ধ্বংসাবশেষ আবিষ্কারের কাহিনী পড়ছেন। মনে 
কল্পনা জাগছে ; আরব্য উপন্তাসের বিস্ময়কর কাহিনীর সঙ্গে পরিচিত হচ্ছেন । 
তার মনে বিম্ময় আনন্দ নানা জিজ্ঞাসা জাগছে । তারই সঙ্গে আবাল্য বন্ধ 
সংঞ্কার কাজ করছে। সহযোগী হয়ে রয়েছে বিচিত্র কৌতুহল, বন্ধধা প্রশ্ন । 
যেমন, পৃথিবীর বাইরে কি আছে, মানুষের জন্ম কি, মৃত্যু কি, মৃত্যুর পর কোথায় 
সে যায়, আমাদের অতীত যুগ কেমন ছিল ও ভবিষ্যৎ কেমন হবে, মানুষে 
মানুষে বিভেদ কেন, সামাজিক ও অ-মানবীয় নান। অত্যাচারে মানুষ পীড়িত 
কেন ইত্যাদি । এর সঙ্গে রয়েছে বহু অদ্ভুত ইচ্ছা-_পাখির মত.আকাশে উড়তে 
পারার আকাজ্জ!, অতীত যুগে ভ্রমণের বাসনা, সমুদ্রের তলদেশ দেখবার আগ্রহ, 
মাছের মত সাতার কাটতে পারার কৌতুহল, বার্ধক্কে কোন কৌশলে তারুণ্য 
ফিরিয়ে আনবার অভীগ্না। অধিকস্ত রয়েছে আর্থসামাজিক নান। কারণে যে. 
বঞ্চনা দেখা দেয়, তাকে অদ্ভুত পন্থায় পূর্ণ দেখবার বাসনা । দারিদ্র্য খন 
কিছুতে দূর হচ্ছে না, তখন উদ্ভটপস্থায় তাকে দূর করবার কল্পনা আসে। বনু 
চেষ্তী করেও যখন কণ্ঠে ্থুর এল নী, তখনই ইচ্ছা জাগে কোন এক ভূতের রাজার 
বরে যদ্দি স্থুর-তাল-লয়ে অগৎজোড়। খ্যাভিলাভ ঘটে! অন্তদিকে আবার বন্ধ 


প্রসঙ্গ : উৎকল্পনার হাস্যরস ১৭ 


প্রত্যক্ষ এবং অপ্রত্যক্ষ অভিজ্ঞতা লেখকের মনে ভীড় করে আছে। হিং 
আরণ্যক জন্ত বা জলজস্তর দ্বারা আক্রান্ত মানুষের কোন দৃশ্য তিনি দেখেছেন, 
বা শুনেছেন, সামাজিক অত্যাচার পীড়িত কোন মাস্থষের কাহিনী, মৃত্যু কবলিত 
কোন করুণ ঘটন। হয়তো! তিনি প্রত্যক্ষ করেছেন, না করলেও এমন বহু ঘটনা 
দৃশ্যের কথা শুনেছেন, পড়েছেন এবং মনে মনে এ-সব ঘটনা তাঁকে বিচলিত 
করেছে । এই সবই উতকল্পনার হাশ্স্থট্টির বহি:প্রেরণা রূপে কাজ করে। 
উতৎ্কল্পনার হাশ্যলেখক এইভাবে বস্ত্ুজগতের সঙ্গে একাস্ত সম্পকিত মন নিয়েই 
রচনায় প্রযাসী হন। 

কিন্তু বস্তজগতের উপাদানকে আশ্রয় করেই মনের স্বতন্ত্র হয়ে ওঠার একটা 
ক্ষমতা রয়েছে । সেইজত্যই স্থির ক্ষেত্রে এত বৈচিত্রা । বন্তজগৎ থেকে উদ্ভূত 
হয়ে মন না কল্পনা একট গতিশীল শক্তি হয়ে ওঠে এবং তার১* জোরে জক্রিয় 
হয়ে বস্তজগৎকে পরিবতিত করে । মন বা কল্পনার এই শক্তির প্রয়োগের ক্ষেক্রেই 
হাস্যরসের অন্তান্ঠ ধারার সঙ্গে উৎকল্পনার এই হাশ্তের পার্থক্য । পরিচিত জগৎ 
ও জীবনের, ন্যক্তিমান্ষ ও শ্রেণীমান্থষের আচার আচরণ, ক্রি বিচ্যুতি দেখে 
তাকে বাক্গ আঘাত করে, হেসে হাপিয়ে হাস্যরসের পরিচিত ধারাগুলি ক্ষান্ত । 
কিন্তু উ২কল্পনার হাশ্যরস-শ্রষ্টা কল্পনার শক্তির জোরে এই সবের মধ্যে অদেখা 
একট। বিশেষ ও স্বতন্ত্র রূপের আবঙ্কার ক'রে আমাদের হাসিয়ে তোলেন । 
ব্রেলৌক্যনাথ মুখোপাধ্যায়ের ডমরুধর যে অনায়াসেই বাঘের পেটে ঢুকে জীর্ণ 
না হয়ে কৌশলে বেরিয়ে আসতে পারেন; মিত্তিরজা যে স্বর্গে গিয়ে যম 
দেবতাকে বোক' বানিয়ে জগতের সমস্ত পাপাদের মুক্ত করতে পারেন? 
রাজশ্েখবর বন্গর ছুই বুদ্ধ যেধুস্তরি ফলের রসে সিক্ত ছোল। খেম্নে বার্ধক্যকে 
তারুণ্যে ফিরিয়ে আনতে সক্ষম হয়েছেন, মার্কটোয়েনের কানে ককাট প্রদেশের 
ইয়াংকি যে উনিশ শতককে ষষ্ঠ শতকের রাজ আর্থারের রাজত্বে প্রনেশ করিয়ে 
দিয়ে আর্থারের মহামন্ত্রী হয়ে বসতে পারে-শ্রষ্টার এইসব অঘটনঘটনক্ষমতা 
আমাদেরই অন্তরলালিত এবং জীবনযুদ্ধ থেকেই উদ্রিক্ত বাসন! ও আকাজ্ার 
শিল্পরূপায়ণ । 


এই হাস্থাস্থপ্ির সহযোগী শক্তি হিসেবে কাজ করে শিল্পিমনের নিরাসক্ত প্রসন্ন 


স্বভাব। 1100001-5/10-580116-200-এর হাশ্যল্ষ্টী জগৎ ও জীবনকে নিরাসক্ত 


হয়ে দেখতে পারেন না। আসক্তি ঙাদের সচেতন ও হিসেবী করে তোলে । 
২ 


১৮ প্রসঙ্গ £ উৎকল্পনার হাস্যরস 


কিন্তু উতৎকল্পনার হাশ্যজষ্টা পুরাণের উপরিচর বন্থর ইন্দ্রপ্রদ্ত রথের মত এক 
উপরিচর মনের অধিকারী । এই-মন নিয়ে খুশীমত তিনি সমাজ ও জীবনের 
উপরিভাগে উঠে বিচরণ করেন এবং উপরিচর মনটার নিরাসক্তি ও খেয়ালের 
প্রসন্ন হাসি সামাজিক মনটার ওপর বিকীর্ণ করে দেন। চাদ সম্পর্কে তার 
আবাল্য কৌতুহলী মন সেই কারণেই কালো বানিশ করা এক টাদের কল্পনা 
করতে পেরেছে । সেরখানেক ওজনের এক শিকড় চাদের গায়ে গজিয়ে দিয়ে 
তার থেকে তোলাখানেক কেটে নেবার অসম্ভব কল্পনা সম্ভব হয়েছে। ১৪ 
আ1লনা-সাজানে। শাড়িগুলে। উননে বিছিয়ে দিয়ে, উননের হাড়িগুলেো আলনায় 
সযত্বে তুলে রাখার বেপরোয়া কল্পনা! রবীন্দ্রনাথের পক্ষে সম্ভব হয়েছে এই 
কারণেই । ৯৫ উনিশ হাত লঙ্বা স্ত্রীর সাড়ে তিন হাত স্বামী কল্পনা এবং অবশেষে 
উনিশ হাত স্ত্রীকে সোয়া-তিন হাতে পর্যবসিত করার উদ্ভট কৌশলের 
পশ্চাতে ১৬ এই তীব্র নিরাসক্ত খেয়ালী মনই কাজ করেছে। 

উতৎ্কল্পনার হাস্যশ্ষ্টী সামাজিক মানুষ বলেই তার রচনায় পরিচিত জগং্টার 
কথা, সমাজ রাজনীতি ধর্ষনীতির কথা! এসে পড়তে পারে । কিন্তু কল্পনার উদ্ভুট 
মৌলিকতার হান্যের মধ্যে তা সামঞ্জম্ময় হয়ে উত্কল্পনার হাসিকেই একটা 
নির্ভীর রসপরিণতি দান করে। শিল্পীর এই সামাজিক পরিচিতির পথেই, এবং 
পরিচিত জগতের সঙ্গে উত্কল্পনার জগতের সর্বব্যাপী গতাগতির একটা সহজ সেতু 
থাকার জন্তই কোন কোন চিত্র-চরিত্র ঘটনা দেখে লেখক কখনও ব্যথিত হন, 
ক্ু্ধ হন; তার মধ্যে স্তায়নীতির স্বাভাবিক জগতের যে মানুষটি রয়েছে, সে 
জাগ্রত হয়ে ওঠে। তখনই তিনি একটু বিদ্রপ করেন, ইঙ্গিত করে বসেন । 
কিন্ত একদিকে কল্পনার হাশ্যকর উত্তটতা, আরেকদিকে পূর্বোস্ত উপরিচর 
মনোভাব--এই ছুয়ের মধ্যে আঘাতব্বযঙ্গ-পীড়ন স্বতন্ত্র গৌরবে কোথাও 
আবিষ্কৃত হতে পারে ন।। এরা গল্পের উৎকাল্পনিকতাকে ও বেপরোয়া হাসিকে 
প্রভাবিত না করে বরং তারই মধ্যে জারিত হয়ে উৎকল্পনার হাসিকেই শিল্প- 
গুণাস্থিত করে তোলে । এ অনেকটা সেই চমক লাগানো বাণিজ্যিক স্বত্রের 
মত--016 10111 ০0100811)5 80) ৬৪57, এই জলীয় ভাগ যেমন দুধেরই 


১৪. ত্রেলোকানাথ মুখোপাধ্যাক্ঈ-_-কঙ্কাবতী 
১৫. রবীন্দ্রনাথ ঠাকুর -খাপছাড়। 
১৬. রাঙজশেখর বনু--বেবতীর পতিজাভ (খুন্তরী যায় ) 
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অঙ্গ হয়ে পড়েছে, শক্তিশালী লেখকের হাতে উতকল্পনার হাস্তের, ব্যঙ্গ, আঘাত 
গাড়নের অনুরূপ অঙ্গান্ী সম্পর্কই ঘটে থাকে । যেমন ঘটেছে ত্রিলোক্যনাথ 
মুখোপাধ্যায়ের রচনায়, 1০19 €৪17011-এর রচনায়, রাজশেখর বস্থর গল্পে । 
ব্রিলোক্যনাথের সমস্ত হাশ্য-রচনায়ই সমাজধর্মসংস্কারের প্রতি মৃছু ইঙ্রিত ও 
কটাক্ষ ইতন্তত বিকীর্ণ হয়ে রয়েছে । €081:911-এর বেপরোয়া কল্পনার 
হাশ্যম্কীত রচনায় সামাজিক মানুষ 087011-এর পরিচয় উপস্থিত। কিন্ত 
কল্পনার হাশ্তকর উদ্ভাবনার মধো সে-সব মিশ্রিত হয়ে গল্পে এমন একটা স্বাদ 
এনে দিয়েছে, যার ফলে একদিকে পাঠকমনের পরিণত-বয়ঞ্কতা মহা আনন 
পূর্ণ হয়ে উঠেছে, অপরদিকে পাঠকমনের মুক্তপক্ষ যে ঠশশব-কৈশোর-মনম্বতা, 
তা কল্পনার অসম্ভবত। দেখে অবাধ হাস্যে উচ্ছ্বসিত হয়ে উঠেছে । এই কারণেই 
সকল স্তরের পাঠক-শ্রোতার রসবোধে উতকল্পনার হাস্যরস উপভোগতার 
সাধারণ) লাভ করে। রাজশেখর বসুর শিল্পিমনের স্বভাবধর্ম যে বুদ্ধিশাসিত 
কৌতুকপ্রবণতা, লেখকের উতকক্পনার হাস্যে তা সামল্প্যে বিধৃত হয়ে গল্পের 
চতুর্দিকে একটা প্রাঞ্জলবুদ্ধির সহাস্য লাবণ্য ফুটিয়ে তুলেছে । এই লাবণ৷ 
উতৎকল্পনার হান্যরস স্থষ্টির অঙ্গপজ্জার কাজ করেছে । এইভাবে উত্কল্পনার হাসি 
সামঞ্জন্তের হাসি হয়ে অশ্র-আঘাত-পাওন-দাহমুক্ত প্রসন্ধ উচ্ছসিত হাশ্যের 
ফলশ্রুতি রচন। করে চলে । 

উত্কল্পনার হাসি কিভাবে যুগপৎ প্রসন্ন ও উচ্ছুসিত হচ্ছে তা দেখা মেতে 
পারে। 

উতকল্পনার যে হাস্যজগংটা, তার সবকিছু যখন অসম্ভব, অবিশ্বাসা তখন 
এ জগতে অশ্র-ব্যঙ্গ-বিদ্রপ-পাড়নের ব্যথিত বিদ্ধ করবার ক্ষমতাটাও অসম্ভব । 
সেইজন্তই উত্কল্পনার হাসি প্রসন্ন । এই যে প্রসন্ন হাসি, এর উপভোগে এ-পক্ষ, 
ও-পক্ষ নেই - শ্রেণী-বৈষম্য নেই । পাঠক বা শ্রোতা যখন এই উত্তট জগংটার 
কথা পড়েন বা শোনেন তাদের মন কল্পনার এতবড় হাস্যকর অসঙ্গতিতে এমন 
পরিপুর্ণ থাকে যে বিপরীত কোন অন্ভূতি সেখানে যেমন উদ্রিক্ত হতে পারে না, 
কল্পনার অসঙ্গতিকে বাধা দেবার মত কোন ভারত্ব বা প্রতিবন্ধকতাও সেখানে 
স্বতন্ত্র হয়ে দাড়াতে পারে না। ফলে শিরা থেকে শিরাসংযুক্ত পেশীতে এই 
অসঙ্গতিবোধ অনাবিল গতি:ত সঞ্চারিত হয়ে হাসিকে উচ্চুসিত করে তোলে । 


এই প্রসগ্ন হাসিকে উদচ্ছৃসিত করতে গিয়ে স্রষ্টা একটা বড় কৌশলের আশ্রয় 
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গ্রহণ করেন। এই কৌশল তিনি যত নিখুত আয়ত্ত করেন, উতৎকল্পনার 
প্রসন্ন হাসি তত বেশি উতরোল হয়। এই নৈপুণ্য হল অবিশ্বাস্য কাহিনীটাকে 
বিশ্বাস্য করবার একটা রুত্রিম চেষ্টার কৌশল । হাস্য্রষ্টা তার উদ্ভাবিত 
কাহিনীকে পরিবেশন করতে গিয়ে ছন্ম বিশ্বাসের একটা আবহাওয়া স্্টি করেন। 
যেমন 7৪1০7-এর শিকার কাহিনীতে 7২৪92৩ সমুদ্র রানের সময় হিংস্র তিমির 
আক্রমণের একটা বাস্তব পরিবেশ স্থষ্টি করেছেন, এবং 8৪:০৪-এর হাট-মাথ। 
এক করে তিমির মুখবিবরে প্রবেশ ব্যতীত যে অন্তপথ ছিল না, তা পাঠকমাত্রেই 
বিশ্বাস করবেন ।--রাজশেখর বস্থ “রেবতীর পতিলাভ" গল্পে রেনতীর বিবাহ- 
সমস্যার বিশ্বাশ্য-বান্তব ঘটনাট। স্ষ্টি করলেন। ভ্রৈলোক্যনাথ, রবীন্দ্রনাথ, 
প্রেমেন্দ্র মিত্র প্রত্যেকেই পরিচিত জগংটার প্রেমগ্রীতি মিলন অশ্রর কথা এনে, 
পরিচিত ঘরবাড়ি লোকজনের নিখুত পরিচয় দান করে ইতিহাস কথা ও 
ভূগোল কথ। উপস্থাপিত করে শ্রোতা ও পাঠককে যেন বলতে চান-_-“দেখ, যা 
বলতে যাচ্ছি তার কিছুই মিথ্যে নয়।” 7২3০ তো তাঁর গ্রন্থের আৎস্তেই 
গল্পের বিশ্বাস্যতা! প্রমাণ করবার জন্ত পৃথিবীখাত তিনজন ভ্রমণকারীর সার্টফিকেট 
জুড়ে দিয়েইেন। ট্রেলোক্যনাথের ডমর্ধর সত্যতা প্রতিষ্ঠার জন্ বিভিন্ন প্রমাণ 
সঙ্ষে বহন করে বেড়াতেন । এইভাবে একটা বিশ্বাস্য পরিবেশের স্ষ্টি করে যখন 
দেখেন শ্রোতার মন গল্পট বিশ্বাস করবার জন্ত প্রস্তত হচ্ছে, তখনই শ্রষ্টা নিপুণ 
চমক দিয়ে কল্পনার হাস্যকর অবিশ্বাপটা বিশ্বাসের মধ্যে প্রবেশ করিয়ে দেন। 
অ-বিশ্বাসের আঘাতে বিশ্বাসের ছম্মবেশটা খুলে পড়ার ফলে একদিকে পাঠক ও 
শ্রোতৃমন তীব্র অসঙ্গতিতে ভরে ওঠে, অপরদিকে অবিশ্বাস্য উত্তট কল্পনার অতবড 
মিনারটাকে বিশ্বাসের পরিচিতলোকের এতটুকু আবরণখান! দিয়ে আচ্ছাদিত 
করবার চেষ্টা দেখে পাঠকের সঙ্গতিবোধ আরও মঘিত হয়ে হণস্থকে বেপরোয়া 
উচ্ছৃসিত করে তোলে । আর পেখানেই লেখক কৌশল সৃষ্টির সাফল্যে 
আনন্দিত হন। কারণ সকল দিক থেকে অসঙ্গতি স্য্টি করে পাঠকের মনে 
বিশ্বাসকে বিন্দুমাত্র জাগ্রত হতে না দেওয়াই উতকল্পনার হাস্যন্রষ্টার লক্ষ্য। 
বিশ্বাসের পথে অপম্ভবের হাসি উচ্ছৃসিত হতে পারে না। অলৌকিক দৈবী 
গল্পে, রূপকথার গল্পে, কথাসরিংসাগর, আরব্য উপন্যাসের গল্পে কল্পনার অসম্ভবতা 
থাকলেও তারা যে কোথাও হাশ্যন্থন্ করে না, তার কারণ বিশ্বাসের মাটিতে 
তার গ্রথিত। সে-কথা পরে আলোচন। করা৷ যাঁবে। 
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এইভাবে উৎ-কল্পনার হাস্যরসের গল্পে একই সঙ্গে ছুইদিক থেকে হাস্যকর 
অসঙ্গতি জাগ্রত করে দিয়ে লেখক হাসিকে যুগপৎ প্রসন্ন ও অনিয়ন্ত্রিত করে 
তোলেন । 


রবীন্দ্রনাথ বিধাতার চতুমুখের ব্যাখ্যাম লিখেছেন - 


একটাতে দর্শন 

করে বাণী বর্ষণ, 

একটা ধ্বনিত হয় বেদ উচ্চারণে । 

একটাতে কবিতা 

রসে হয় দ্রনিতা 

কাজে লাগে মনটারে উচাটনে মারণে। 

নিশ্চিত জেনে! তবে 

একটাতে হে। হো রবে 

পাগলামি বেড়া ভেঙে ওঠে উচ্ছুসিয়। ৯৭ 

বধাতা স্তর চতুমুখের চতুর্থ মুখে উৎকল্পনার উচ্ছুসিত হাসিই হাসেন । 

বিধাতার চতুর্থমুখের পাগলামোর বেড়াভাঙ| হাসির বিকীর্ণ উপাদান সংগ্রহ 
করেই মর্ঠ্যের দ্বিতীয় বিধাতার! উতৎ্কল্পনার এই হাস্ময় জগৎট! রচন! করে ডাক 
দিয়েছেন__ 


“আয়রে পাগল আবোল তাবোল 
মত্ত মাদল বাজিয়ে আয়। 
আয় যেখানে খ্যাপার গানে 
নাইকো মানে নাইকে। স্বর 
আয়রে যেথায় উধাও হাওয়ায় 
মন ভেসে যায় কোন সুদুর । 
আয় খ্যাপামন ঘুচিয়ে বাধন 
জাগিয়ে নাচন তাধিন্‌ ধিন্‌ 
আয় বেয়াড়া স্থষ্টিছাড়া 
নিয়ম হার! হিসাব হীন | 


১৭, রবীনত্রনাথ ঠাকুর--খাপছাড়া [ উৎদর্গপত্র ] 
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আজগুবি চাল বেঠিক বেতাল 
মাতবি মাতাল রঙ্গেতে 
আয়রে তবে ভুলের ভবে 
অসম্তভবের ছন্দেতে |: ৮ 

যুগপৎ প্রসন্ন ও উচ্ছুসিত হাস্ন্থষ্টির ধার! ওদেশে উনিশ শতক থেকেই 
সাহিত্যরসিকদের সচেতন দৃষ্টি আকর্ষণ করে এসেছে। বর্তমানকালে এই 
ধারার রসমূল্যের স্বপক্ষে ধাড়িয়েছেন 0, &. 01069061017 তার 4১ 1060700 
০6 [9050750, প্রবন্ধে ।১* রবীন্দ্রনাথ তার “প্লে? গ্রন্থে উৎকল্পনার হাশ্তরসের 
শিল্পরূপ ব্যাখ্যা করে এই ধারার শিল্লোতকর্ধ দেখিয়েছেন। বিশ শতকের 
দ্বিতীয়ার্ধে বাংলা সাহিতা সমালোচকগণের আলোচনায় এই রসধারা আদৃত 
হয়েছে । প্রেলোক্যনাথকে নিয়ে প্রমথনাথ বিশীর আলোচনা, সুকুমার রায়ের 
'আবোল তাবোল” ও অন্তান্ত “আজগুবি চালের? রচনা নিয়ে কবি-সমালোচক 
অজিত দত্তের “বাংল! সাহিত্যে হাস্যরস গ্রন্থে উচ্ছৃসিত আলোচন।, সাহিত্যিক 
সমালোচক নারায়ণ গঙ্গোপাধ্যায়ের কথা কোবিদ রবীন্দ্রনাথ গ্রন্থে “সে গ্রন্থের 
খেয়াল রসহ্্টির যূল্যায়ন, কলিকাতা! বিশ্ববিদ্যালয়ে ত্রেলোক্যনাথ মুখোপাধ্যায়ের 
“ডমরুচরিত” গ্রন্থের পাঠ্যতালিকাভূক্কি, ১৯৬৯-এ সত্যজিৎ রায়ের “গুগী গাইন 
বাঘা বাইন” চিত্র নির্মাণ ও তার জনাদর, উতৎকল্পনার হাস্যরসের প্রতি 
বর্তমানকালের আগ্রহকেই প্রমাণিত করছে। 

এই অবিমিশ্র হাস্যরসের প্রতি পাঠক সমাজের আগ্রহের সবচেয়ে বড় কারণ 
হল এর জীবনবাদী আবেদন ও আশাবাদ । বর্তমান বাংলা সাহিত্যে বাস্তব- 
বাদের নামে ম্বভাববাদের প্রা উপ্লেখ্য নক দেখা দিয়েছে মন্তা ত্বিকতার 
নামে যৌনবিকৃতির রচনা চলছে, হতাশাবাদ, মৃল্যবোধহীনতা, শূন্ততাবাদ, 
অপরাধপ্রবণতা নিয়ে লেখা রাশীরুত হচ্ছে, জীবনের প্রতি ও জীবনের সংগ্রামী 
শক্তির প্রতি নঞ্অর্থক দৃষ্টি লেখায় সচেতন স্পষ্টতায় স্থান পাচ্ছে। এই পট- 
ভূমিতে উৎকল্পনার হাশ্যরসের জীবনের প্রতি ভালবাসা ও যূল্যবোধকে আধুনিক 
পাঠক অভ্যর্থন। জ নাবেনই । 


১৮. হুকুমার রার়--আবোল তাবোল 
১৯, 4১90৮ 01 চ5081151) £5599--00160 ৮/ ৬. 2১ ড1111205 


(৪. চ6010%7 07181091 ) 
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আপাতরৃষ্টিতে মনে হতে পারে উৎকল্পনার হাশ্যরস, জীবনবিমুখ ; রূঢ় কঠিন 
জীবন .থকে খেয়ালী কল্পনার ও আজগুবি চরিত্র-ঘটন। সৃষ্টির জগতে উড্ডয়ন হল 
পলায়ন বৃত্তি। কিন্তু জীবন ও সমাজের পজিটিভ, ভ্যালুজগুলি ধাদের দৃষ্টিপথে 
আসে না, তারাই পলায়নী দৃষ্টির লেখক । জীবনের সংগ্রাম ক্ষমতার ওপর, সকল 
রকম বাধাবন্ধ অতিক্রম করে অগ্রসর হওয়ার শক্তির ওপর ধার! বিশ্বাস রাখেন না, 
ধার! হতাশাজনিত বিকার, উচ্ছৃঙ্খলতা, আত্মবিক্রয়-প্রবণতার শিকারে পরিণত হুন 
স্তারাই বাস্তববিরোধী পলাতক । উতকল্পনার হাশ্যা্রষ্টার উদ্দেশ্ট যেখানে 
জীবনের আনন্দের সন্ধান দেওয়া, যেখানে তিনি বিশ্বাস করেন পারিপাস্থিক 
অবস্থার যন্ত্রণা জীবনের আনন্দ-সন্ধানকে বিনষ্ট করতে পারে না, যেখানে 
তিনি জীবন সংগ্রামে মার খেয়ে খেয়েও হার মানতে চান না, হতাশার শিকার 
হতে চান না, সেখানেই তিনি জীবনের “পজিটিভ ভ্যালুজ"-এ বিশ্বাসী, তিনিই 
জীবনবাদী । বাংলা সাহিত্যে উৎকল্পনার হাশ্যস্থ্টির চাম্পিয়ান ত্রিলোক্য- 
নাথের ব্যক্তিজীবনে এই সত্যের পরিচয় পেয়েছি । দারিত্ের পেষণে, সমাজ- 
প্রকৃতি-মান্তষের নিকট অবিচার ও অত্যাচারে তিনি তিক্ত, ক্ষুব্ধ। কিন্তু হাশ্যা- 
সুষ্টা ত্রেলোক্যনাথ জীবনী-শক্তিকে উচ্চহান্তে প্রচার করেছেন । পাঠক যখন 
রূঢ কঠিন সমস্যাক্রান্ত দৈনন্দিন জীব্নটার ছৃঃখকষ্ট চিন্তার মধ্যে খেয়ালী কল্পনার 
এই হাঁসির জগতটা৷ দেখতে পান, বয়সের সীমা, সম্ভব অসম্ভবের সীমারেখা বিশ্বাত 
হয়ে হেসে ওঠেন। নির্মম ও জটিল পারিপাশ্বিকতা জীবনের সরসতাকে 
যে নিঃশেষ করে দিতে পারে নি, মুখের হাসি মুছে দিতে পারে নি, এই বোধে 
মানসিক অবসাদ দূর হুয়, একট। মুক্তপক্ষ নির্ভার স্থাদুতায়, ক্লান্তিহর হাস্মে 
জীবনটার যূল্য অনুভূত হয় । এখানেই উৎ্কল্পনার হাস্থস্থ্টি জীবনরসের সন্ধান 
দিয়ে সামাজিক মানুষের জীবনে আদৃত হয়েছে তথ শিল্প কর্ম হয়ে উঠেছে । 
এবং উতৎকল্পনার হা্যন্রষ্টা “অলস-কল্পনাবিলাসী”--এই জাতীয় সমালোচনা 
থেকে মুক্ত হয়ে জীবনবাদী শিল্পীরূপে পরিগণিত হয়েছেন । 

বস্তত উত্কল্পনার হাসি একটা বিদ্রোহ । জীবনটার প্রতি আমাদের গুরু- 
গম্ভীর মনোভাবের, একদেশদর্শী দৃষ্টির বিরুদ্ধে বিদ্রোহ; জীবন সম্বন্ধে বদ্ধমূল 
ট্রাজিক ভাবনার বিরুদ্ধে বিদ্রোহ । হাশ্যরসের পরিচিত ধারাগুলি হাসির 
ছদ্মবেশে পাঠকের “28০ 90110কেই যে উদ্বেজিত করে চলছে, তার বিরুদ্ধে 
বিদ্রোহ । হাশ্যরসের মহার্ধয সম্পদের রসাম্বাদনে শ্রেণীবৈষম্য সৃষ্টির বিরুদ্ধে 
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বিদ্রোহ। উৎকল্পনার হাসি হতাশাবাদ, নৈরাশ্তবাদ এবং সাহিত্যিক রুপ্নতার 
বিরুদ্ধে বিদ্রোহ । জীবনের ভারাক্রান্তির বিরুদ্ধে জীবনীশক্তির জেহাদ ঘোষণ। 
রয়েছে এই প্রসন্ন উচ্ছুসিত হাস্যরসের ধারাটিতে। প্রথান্ু্থতি ও বাধাপথে 
পরিক্রমার বিরুদ্ধে উচ্ছল মুক্তমনের আনন্দ সন্ধানের বিদ্রোহ উতৎকল্পনার এই 
হাসি। এই কারণেই আধুনিককালের জীবনসচেতন পাঠক ও সমালোচকের 
নিকট এই হাশ্থারসধারাটি জনাদ্দর অর্জন করেছে । এবং এই জনপ্রিযতার 


সত্রেই উৎকল্পনার হাগ্তরসধার। বিস্তারিত আলোচনা ও মূল্যায়নের 
দাবী রাখে। 


৬ তত শন স্খ্এ পি এপ্িি কত পনপ্রজ গা অন সপ অনি অজজন্ি অভিন্ন নজজ্রশ্রশি অজিত হত ততজতিসিরতিঙসিশি তত জনিত ১ি সরস াসলশিস তি শন 


ছড়া _-সমন্তই সম্ভব-অসম্ভবের সীমারেখাহীন কল্পনার স্থষ্টি। দেবতা মানুষ, 
ভূতপ্রেত, পশুপাখি, সমাজকথা, ইতিহাসকথা-একাকার করে এই কথা- 
কাহিনীর জগৎ গড়ে ওঠে । ম্বাভাবিকতার কেন্দ্র থেকে বিচাত হয়ে এ-জগৎ্ও 
উৎ্কল্পনার জগৎ। কিন্তু রূপকথা বা অলৌকিক কাহিনী, ছড়া বা উপকথ। 
উৎকল্পনার হাস্যরস স্থষ্টি করে না কেন? 
এই জিজ্ঞাসার উত্তর হাস্যরসের এই ধারাটির স্বরূপ বিশ্লেষণে অধিকতর 
সহায়ক হবে। 
অলৌকিক কাহিনী যে হাসি উদ্রেক করে না, তার কারণ কল্পনার অসম্ভবত, 
দিয়ে হাস্থস্থষ্টি করা! অলৌকিক কাহিনী রচয়িতার লক্ষ্য নয়। "ঠার উদ্দেশ্য 
পাঠকমনে একটি ভক্তিনত বিশ্বাস্য জগৎ রচনা করা । মানুষের মনের গভীরে 
আবাল্য যে সংস্কার-বিশ্বাস-ভক্তি সঞ্চিত হয়ে রয়েছে, অন্বাভাবিক ঘটনাচরিত্র 
উদ্ভাবন করে সেই বিশ্বাস সংস্কারে যদ্দি জাগিন্নে তোল যায়, তাহলে 
অলৌকিক গল্পের রস ঘনীভূত হয়। বিশ্বাস ও ভক্তি-আস্থার এই ঢলের উপর 
হাঁসি দাড়াতে পারে ন]। 
অলৌকিক কাহিনীর মধে; কল্পন! ও সৌন্দর্য যেমন স্বীকৃত তারই সঙ্গে ভয়- 
বিশ্ময়ভক্তি এবং সর্বোপরি বিশ্বাস জড়িত । উতৎ্কল্পনার হালির"জগতে কল্পনা ও 
সৌন্দর্য যেমন উপস্থিত তারই সঙ্গে হাস্যময় অসঙ্গতি এবং অবিশ্বাস জড়িত। 
ভয় ও বিন্ময়ের অবতারণা! এ-জগতে দানা বাধতে পারে না। ভয়ের ঘটনাটা 
হাসিতে বিতাড়িত হয়ে হান্কা হয়ে অপহ্থত হয়। বিশ্ময় রয়েছে, কারণ 
অপ্রত্যাশা ও অ-ন্বাভাবিকত। প্রথম অবস্থায় বিম্ময় জাগ্রত করে তোলে । কিন্তু 
বিশ্ময়ের বিহ্বলতা মনে স্থায়ী হবার পূর্বেই উলট, পাক খেয়ে হাসির উচ্ছ্বাসে ত. 
বিদুরিত হয়। বিশ্বাস হল অলৌকিকতার গ্রানিটন্তর। আমাদের জাগ্রত 
বান্তববোধ ও বিজ্ঞানবুদ্ধির নিকট অলৌকিক কাহিনীকে শ্রষ্টার খেয়ালী কল্পনার 
অবিশ্বাশ্ত, আজপগ্ুবী কাহিনী বলে মনে হতে পারে। কিন্তু একে দীর্ঘকাল ধরে 
মানুষ বিশ্বাস এবং আস্থার প্রণতি দিয়ে এমন সহজে মেনে নিয়েছে যে, তাকে 
'অবিশ্বাস্য ও অসম্ভব বলে প্রমাণ করতে গেলে, তার ষধ্যে অসঙ্গতি বা হাস্যকর 
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কিছু খুজতে গেলে, আমাদের বিশ্বাসী মন যুগপৎ স্ষুপন ও ক্ষুব্ধ হয়ে উঠবে । আজ 
বিজ্ঞানের আলোকরতিকার সম্মুখে অলৌকিক গল্প পড়তে বসে আমরা যে বাস্তব 
অবাস্তবের ভেদরেখাটি ভূলে যাই, তার কারণ, বাস্তববোধ যতই না কেন জাগ্রত 
হোক, বিজ্ঞানবুদ্ধিতে মন যতই ন! কেন শ্রদ্ধ হোক, অলৌকিকতার সঙ্গে 
আমাদের আবালা নান। সংস্কার জড়িত রয়েছে । মানুষের নানারকম সাধারণ 
বিশ্বাস, আবাল্য ও স্থায়ী নান। রহস্যময় ধারণার মধ্যে আমাদের অলৌকিক 
চিন্তাগুলি প্রসারিত হতে পারে। কিন্তু উত্কল্পনার হাসির জগতের অষ্টা বিশ্বাস 
ব! সংগ্কারের বনিয়াদটি ভেঙে দিমে হাস্যকর এমন একটি প্রতিবেশ গড়ে তোলেন 
যেখানে দেবতামাঞ্ষ-পাহাড়মাটি-নদনদী-ভূতদৈত্যদান। বাস্তব-অবান্তবের 
প্রভেদলীম| ঘুচিঘে দিয়ে যাতায়াত করে। কিন্তু তাদের চলাচলের পথ 
বিশ্বাসের ও ভক্তি আস্থার পথ নয়, প্রসন্ন হাসির উচ্ছাসের পথ। হাপির এই 
উচ্ছলতার ওপর ভক্তি বিশ্বাস-সংস্কার ধ্রাড়াতে পারে না । 

দ্বিতীয়তঃ অলৌকিকত! অনেক সময়েই প্রতীকী হয়ে ওঠে । শ্রেষ্ঠ অলৌকিক 
কাহিনী শ্রেষ্ট প্রতীকী কাহিনী । রবীন্দ্রনাথের কঙ্কাল, ক্ষুধিত পাষাণ, মণিহারা 
গল্পে অলৌকিকতার অন্থভূতি সঞ্চারিত। কিন্তু এর! শ্রেষ্ঠ প্রতীকী গল্প । 
আযালান পে র অ-সাধারণ গল্পগুলি প্রতীকী অর্থের গ্যোতনায় উল্লেখযোগ্য । কিন্ত 
উকল্পনার হাস্যরসের উতসমূলে এ-ধরণের কোন গবেষণা নেই । পাঠক যে এই 
হাসির ভক্ত, সেও কোন প্রতীকী অর্থের জন্ত নয় ; কল্পনার পাগলামোর আনন্দের 
ভক্ত তারা । এই হান্যরসের জগতে গুহাহীত অর্থ খুজতে গেলে, যুক্তিতক 
দিয়ে তাকে বিশ্বাস করতে গেলে, নিজেকেই উদ্ভটপাগল বলে মনে হবে। ন! 
হলেও, উতৎকল্পনার হাস্যত্রষ্টা তাকে ধমক দিয়ে বলবেন, “দেখ, সবক্ষেত্রে থোচ 
ধরে। না|, ভারহীন মনের আরাম এখানে । এই হাসির মধ্যে বিশ্বাস- 
অবিশ্বাস-সংগ্কার ভয় তর্ক বিতর্ক-ব্যঙ্গকটাক্ষ যতই থাক না কেন শেষপর্যন্ত 
সবকিছু শিল্পীর অপূব নির্মাণক্ষমতার বলে সহ হা্যকণায় দান! বেঁধে প্রসন্্ 
আনন্দে ঝলমল করে ওঠে। 

কল্পনার অ-সম্ভবতা বা অ-ন্বাভাবিকতাকেই নিয়ে শিল্পী কিভাবে অলৌকিক 
জগৎ রচনা করেন এবং কিপস্থায় উতকল্পনার হাসির জগঙজ রচনা করছেন, 
উদাহরণ তুলে দেখান যেতে পারে। 


॥ মহাভারত ॥ 


বনপর্বে যুধিষ্টির মহাতপ। মার্কণ্ডেয় মুনির কাছে পুরাকালের গল্প শুনছেন । 
মার্কগ্ডেয় বললেন, “একদা প্রলয়কালে আমি নিরাশ্রয় হয়ে সমুদ্রজলে ভাসছিলাম 
এমন সময় দেখলাম, এক বিশাল বটবৃক্ষের শাখার তলে দিব্য আস্তরণ্যুক্ত 
পর্যঙ্কে একটি চন্্রবদন পদ্মলোচন বালক শুয়ে । তার বর্ণ অতসী পুষ্পের স্তায়, 
বক্ষে শ্রীবংস চিহ্ন । সেই বালক বললেন, বংস মার্কগ্র, তুমি পরিশ্রান্ত হয়েছ, 
আমার শরীরের ভিতরে বাস কর-এই বলে তিনি মুখব্যাদন করলেন। 
আমি তার উদরে প্রবেশ করে দেখলাম, নগর রাষ্ট্র পর্বত নদী সাগর আকাশ 
চন্দ্র সুর্য দেবগণ অন্থুরগণ প্রভৃতি সমেত সমগ্র জগৎ সেখানে রয়েছে । এক শত 
বং্সরের অধিককাল তাঁর দেহের মধ্যে বিচিরণ করে কোথাও অন্ত পেলাম না, 
তখন আমি সেই বরেণ্য দেবের শরণ নিলাম এবং সহসা তার বিবৃতমুখ থেকে 
নায়ুবেগে নিত হলাম । বাইরে এসে দেখলাম, সেই গীতবাস ছ্যুতিমান বালক 
বটবৃক্ষের শাখায় বসে আছেন। তিনি সহাস্যে বললেন, 'মার্কণেয়, তুমি 
আমার শরীরে হ্ুখে বাস করেছ তে!?' আমি নবদৃষ্টি লাভ করে মোহমুক্ত 
হয়ে তার কোমল আরক্ত চরণদ্য় মন্তকে ধারণ করলাম ।”১ 


॥ 


॥ কথাসরিৎ-সাগর ॥ 


চতুর্দারিকা নামক পঞ্চম লঙ্বক-এর ষড় বিংশ তরঙ্গের একটি কাহিনী ।+ 

“পূর্বকালে কম্বক নামে একটি পুরী ছিল। এ পুরীতে হরিদত্ত নামে এক 
ব্রাহ্মণ বাস করিতেন ! তাহার দেবদত্ত নাষে এক পুত্র ছিল। হরিদত্ত ধনশালী 
ছিলেন। পুত্রকে বনু অর্থব্যয় করিয়! বিষ্যাভ্যাস করাইলেন ; কিন্তু দেবদত্ত 
পণ্ডিত হইয়াও কুসঙ্গে মিশিয়া! ব্যসনাসক্ত হইয়া পড়িল। যখন জুয়াখেলায় 
তাহার পরিধেয় বন্ত্র পর্যন্ত নষ্ট হইয়। গেল, তখন লজ্জায় আর গৃহে ফিরিল না। 
নিঃসম্বলে বাহির হুইয়া একাই পথ চলিতে থাকিল। ক্রমে রাত্রি হইলে, সম্মুখে 
এক দেবমন্দির দেখিয়া তাহাতে প্রবেশ করিল, তথায় প্রবিষ্ট হইয়া দেখে, এক 


১. মহাভারত' (রাঞজশেখর বহুয় অনুাদ) 
২, “কখানরিৎ-দাগর।' প্রথম খওড ( উপেন্ত্রমাথ মুখোপাধ্যায় অনুদিত ) 
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জটাবন্ধলধারী সাধু জপ করিতেছেন । এই সাধুর নাম জালপাদ, ইনি প্রত্যহই 
এখানে আসিয়া জপধ্যানাদি করিয়া থাকেন । দেবদত্ত ধীরে ধীরে তাহার 
নিকটে গিয়া প্রণামকরত উপবেশন করিল। কিছুক্ষণ পরে সাধুর ধ্যানভঙ্গ 
হইল, তিনি দৃষ্টিপাত করিয়া দেবদত্তকে দেখিতে পাইলেন । 
দেবদত্তকে দেখিয়। আগমনকারণ জিজ্ঞাস। করিলে দেবদত্ত নিজের ব্যসনজনিত 
বিপদের কথ। জানাইল। দেবদত্তের কাতরতায় জালপাদ সদয় হইয়া বলিলেন, 
বৎস! তুমি ব্যসন পরিত্যাগ কর। ব্যসনীব্যক্তি কখন দুঃখের হাত হইতে 
নিষ্কৃতি পায় না। তুমি যদি নিজের মঙ্গল চাও, তবে আমার কথা মত চল। 
এই দেখ, আমি বিদ্যাধরদেহ পাইবার জন্য তপস্তা করিতেছি। তুমিও আমার 
সহিত তপস্তায় মনোনিবেদন কর, ইহাতে শীগ্রই অভীষ্টপদ লাভ করিতে 
'পারিবে। 
এই কথায় দেবদত্তের মন আকুষ্ট হইল, সে সবিনয়ে জানাইল, প্রভো৷ ! আমি 
আপনার শরণাপন্ন হইলাম । 
ক্রমে রাত্রির গভীরতার সঙ্গে সঙ্গে জগৎ নিস্তব্ধ হইয়! পড়িল। এই সমযে 
তপস্বী জালপাদ দেবদত্তকে ভাকিয়া বলিলেন, বস! এই দেবালয়ের নিকটে 
একটি শ্মশান দেখা যাইতেছে । উহার মধ্যে একটি বটবৃক্ষ আছে, আমি 
প্রতিদিন এই সময়ে এ্রবৃক্ষের মূলদেশে বসিয়। অভীষ্টদেবতার পূজ। করিয়। 
থাকি। আজি সেই সময় উপস্থিত, আমি এখনই এ স্থানে যাইব, তুমিও আমার 
সহিত আগমন কর। 
তপস্থী শ্মশানে পৌছিয়। বট-বৃক্ষের মূলে উপবেশনপুর্বক পুজায় মনোনিবেশ 
করিলেন, দেবদতও তপস্বীর কাছে বলিএ। তাহার পুজাপ্রণালী নিরীক্ষণ করিতে 
লাগিল। 
কিছুক্ষণ পরে তপন্বী পূজা শেষ করিয়া দেবদত্তকে বলিলেন, বৎস! 
দেখিলে ত? এই প্রকারে পুজার অনুষ্ঠান করিতে হয়। তুমিও প্রত্যহ এই 
সময় এই স্থানে আসিয়া এইরূপে পুজা করিবে এবং পুজান্তে বলিদানপুর্ক নয়ন 
'মুদিত করিয়। প্রার্থনা করিবে, হে বিছ্যুত্প্রভে! আমার পুজা গ্রহণ কর, এইরূপে 
প্রত্যহ পৃজ। করিলে তোমার বিগ্যাধর-পদপ্রাপ্তি অচিরেই সঙ্খঠিত হইবে । 


দেবদত্ত সন্াসী জালপাদের আদেশাহ্ুসারে সেদিন হ্বগ্ুহে ফিরিয়া আসিল। 
পরদিন নিশীথসময়ে সেই বট-বৃক্ষের মূলে বসিয়া পৃজ! আরম্ভ করিল। পুজার 
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শেষে বলিদানপূর্বক বিছ্যুৎপ্রভার উদ্দেশে চিন্ত' করিয়া কিয়ংকাল পরে পুনরায় 
গৃহে প্রত্যাগত হইল । এইরূপে দেবদত্ত প্রতি রাত্রিতেই শ্শানস্থ বটরৃক্ষমূলে 
অবস্থানপূবক পৃজ! করিষা পুজা ও ধ্যানান্তে গৃহে আঙিয়া একান্তে নিজনে 
অবস্থান করিতে লাগিল। 

দেবদত্ত এই প্রকারে কিয়দিন যথানিয়মে পৃজ। ও ধ্যান সমাধ। করিতে 
লাগিল। একদিন হঠাৎ সেই শ্মশানস্থ বটবুক্ষটি সবে ফাটিয়া গেল। ভীষণ 
শব্দে দেবদত্ের হৃদয় কাপিয়া উঠিল। সে সভভ্বে দৃষ্টিপাত করিগা দেখিল,__ 
সম্মুখে এক পরম। স্থন্দরী রমণী-যৃতি দণ্ডায়মানা। দেবদত্ত সহস! সম্মুখে এক 
অসামান্য রূপ-লাবণ্যবতী রমণী-মূতি দেখিনা বিশ্মঘাপন্ন হওয়া কোনরূপ 
বাক্যস্কৃতি হইল না। সেই রমণীও তংকালে দেনদত্তকে কিছু না বলিস। হস্ত 
দ্বার দেবদত্তের গাত্র স্পর্শ করিয়| পুনরান দ্িধাভূত বটবৃক্ষ-মধ্যে প্রবেশ করিল । 

দেবদত্ত এইরূপ বাপারে আরও বিস্মিত হই মনে যনে ভাবিল”_এ কি 
হইল, এরূপ আশ্চর্য ঘটনা ত আর কোথাও দেখি নাই। এই রমণী দেবী ন। 
মানবী? রমণী আবার এই বটকক্ষই লুর্ার়িত হইল । আচ্ছ। দেখি, এই 
তরুর অও্যন্তরে পুনরাম সাক্ষাৎ পাওয়। যাথাক না! এইরূপ স্থির করিম। সে 
ছ্বধাভৃত বটরুক্ষের মধ্যে প্রবেশ করিল । 

তথায় প্রবিষ্ট হই! দেঁখিল, একটি দিব; মণিষগ গৃহ, তন্মধো একটি 
রম্ণীপাকৃতি রমণী । রমণী নান। আভরণে ভূষিত। হইয়। পর্মক্কোপরি শয়ানা 
তাহার রূপের ছটায় যেন মণিময় মন্দির হীমপ্রভ হইগাছে। দেবদত্ত বিস্ম 
বিভোর হইয়। মনে মনে নানা প্রকার আলোচনার পর পর্ষঙ্ক-শারিনী রমণীকেই 
তথাকার অধিন্বামনী বলিয়। স্থির করিল এবং নিশিমেষ নগ্ন:ন কেবল সেই 
রমণীর অলৌকিক সৌন্দ্যরাঁশি নিরীক্ষণ করিতে লাগিল । কির্ৎক্ষণ পরেই রমণী 
ঈষত হাস্যপূর্বক দেবদত্তকে সম্বোধন করিঘা বলিলেন, মহাশয় । আপনি বোধ- 
হয়, এই সকল দেখিয। বিশ্বয়াপন্ন হইঘাছেন । আমাকে হম্ব ত কোন দেবাঙ্গন' 
বলিয়া মনে হইয়াছে । যাহ। হউক, আপনি এক্ষণে বিস্ময় পরিত্যাগ করুন। 
আমি দেবী নহি, আমি যক্ষী, আমার নাহ বিছ্যুতপ্রভা। আমি যক্ষপতি 
রত্ুবর্ষের কন্য'। সন্কযাসী জালপাদ আমারই প্রসন্নতার জন্ত প্রতিনিয়ত আমাকে 
স্মরণ করিয়া থাকেন এবং তাহার উপদেশে আপনিও এতকাল আমারই 
আরাধনা করিয়াছেন । এক্ষণে আপনার আরাধনায় আমি বিশেষরূপে প্রীত 
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হইয়াছি এবং আপনার প্রতি আমার অত্যন্ত অনুরাগ জন্বিয়াছে। আমার 
একান্ত অভিপ্রায় যে, আপনিই আমার পাণিগ্রহণ করিয়। এই স্থানে অবস্থান 
করুন। 

দেবদত্ত যক্ষকন্যা বিদাতপ্রভার বাক্যশ্রবণ করিয়।, অমৃতধারায় অভিষিক্ত 
হইয়। মনে মনে কত স্থখের কল্পন! করিতে লাগিল,-অহে, আমার এতদিনে 
আশালতায় ফল ধরিয়াছে ! যে সুখ আমি কখনও কল্পনায় ভাবি নাই, অগ্ 
আমার তাই উপস্থিত । 

দেবদত্ত এইরূপে কিয়ৎক্ষণ নীরবে থাকিয়া, অবশেষে যক্ষকন্তার আগ্রহে সেই 
দিবসেই পাণিগ্রহণপূর্ক কিছুকাল মহাস্থখে তৎসমভিব্যাহনরে তথায় বাস 
করিতে লাগিল । অনন্তর কিয়ৎদিন পরেই বিদ্যুতপ্রভ1 গর্ভবতী হইলেন । 

এই সময় সহসা একদিন দেবদত্তের মনে মহাত্রতী জালপাদের কথ। উদ্দিত 
হইল। আর সে স্থির থাকিতে পারিল না। বিছ্যত্প্রভা দেবদর্তকে উতৎকণ্তিত 
দেখিয়া! জিজ্ঞাসা করিলেন, নাথ! আপনি এরূপ বিচলিত হইতেছেন কেন? 
দেবদত্ত উত্তর করিল,_প্রিয়ে। আমিষ্তোমার রূপে গুণে মুগ্ধ হইয়। সমস্তই 
বিশ্বত হইয়াছি। সেই মহাব্রতী জালপাদের কথ। আমার মনে পড়িয়াছে। 
তুমি ত জান, তিনিই আমার স্থখ-সন্তোগের হেতু । অগ্ আমি তাহার 
চরণসন্দর্শনার্থে গমন করিব বলিয়া তুমি দুঃখিত হইও ন:। আমি সত্বরই তোমার 
সহিত পুনরায় মিলিত হইব। 

দেবদত্ত বিদ্যুৎ্প্রভাকে এইরূপ বলিয়া! তাহার নিকট বিদায় গ্রহণান্তে 
বহির্গত হইল ।:*-** 

সাধু জালপাদ দেবদত্তের নিকট আম্পৃধিক ঘটনা শুনিয়া বিরক্ত হইলেন ন|। 
তাহার অভীগ্সিত পথের দ্বার উন্মুক্ত হইয়াছে বুঝিয়৷ তিনি আনন্দে বলিলেন 
বৎস! তুমি উত্তম কাজ করিয়াছ। তোমার এরূপ রমণীলাভে আমি অসম্তষ্ট 
হই নাই, আমি আহ্লাদিত হুইয়াছি। কিন্তু এইবার আর একটি আদেশ 
পালন করিতে হইবে। দেবদত্ত আপন কৃতকর্মে গুরুর প্রসন্নতা জানিয়া 
কথপ্চিং আশ্বস্ত হইল এবং ভক্তি সহকারে জালপাদকে বলিল-_গুরুদেব । 
'আপনি আদেশ করুন। আমি অব্্যই পালন করিব। 


তথন জালপাদ দেবদত্তকে বলিলেন,-বৎ্স। তুমি আমার আজ্ঞায় শীন্ 
(সেই যক্ষতনয়া বিহ্যুৎপ্রভার গৃছে গমনখূর্বক তাহার গর্ভ বিদারণ করিয়া এই 
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স্থানে আনয়ণ কর। সেই গর্ভ দ্বারা আমার বিশেষ প্রয়োজন আছে । দেবদন্ 
গুরুর কথা শুনিয়া ব্রজাহতের স্তায় স্তম্ভিত হওয়ায়, তাহার বাক্য নিঃসরণ হইল 
ন1 এবং গুরুদেবের কথায় কোন প্রতিবাদ না করিয়া দুঃখিত মনে তথা হইতে 
বৃহির্গত হইয়। ক্রমে যক্ষতনয়। বিছ্যুত্প্রভার আলয়ে গমনপূবক একটি দীর্ঘনিঃশ্বাস 
পরিত্যাগান্তে ভূতলে উপবেশন করিল । ঘক্ষতনয়া দেবুদত্তের বিষাদকারণ পৃবেহ 
জানিতে পারায়, কোনরূপ চিত্বচাঞ্চল্য প্রকাশ না করিয়া ধীর ভাবে বলিলেন*- 
নাথ! আপনি যে জন্য বিষপ্ধ হইয়াছেন, তাহা পুবেই অবগত হইয়াছি। 
জালপাদ যে আজঙ্ঞ। পালনার্থে আপনাকে প্রেরণ করিয়াছেন, তাহা আমার 
অবিদিত নাই; অতএব এই দণ্ডেই আমার উদর বিদারণ করিয়া আপনার 
গুরুর আদেশ রক্ষা করুন| 

যক্ষতনয়া এ-বিষয়ে দেবদত্তকে অনেক বুঝাইলেন, কিন্ত দেবদন্ত এই 
বীভৎস কার্য করিতে সম্মত হইল না। তখন বিদ্বাৎ্প্রভা স্বয়ংই ছুরিকা গ্বার! 
স্বীয় উদর বিদারণপূধক গর্ভস্থ শিশুকে তাহার সম্মুখে ধরিলেন। দেবদন্ত এই 
ভীষণ ব্যাপারে চমকিষা উঠিল। সে আর সেদিকে দৃষ্টিক্ষেপ করিতে পারিল 
না। তখন যক্ষতনঘ। দেবদত্তকে ধীরভাবে বলিলেন, নাথ ! আপনি এ কাঠে 
বিরক্ত হইবেন না। আমি কোন অভিশাপ বশতই এইরূপ গুরুতর কার্ধ করিতে 
বাধ্য হইয়াছি। এক্ষণে সমস্ত ঘটন1 গুকাশ করিয়া! বলি, শ্রবণ করুন । 

আমি পুরে এক বিগ্যাধরী ছিলাম। কোন মহাপুরুষের শাপে বক্ষীরূপে 
জন্মিবার পর আমি জাতিম্মরত্ব লাভ করিয়াছিলাম। অভিশাপদাত৷ মন্তাপুরুষ 
আমায় থেরূপ শাপাস্ত নির্দেশ করিয়াছিলেন, তদচ্গসারেই আমার এই গর্ভচ্ছেদনে 
প্রবৃত্ত হইয়া! নিজহস্তে এই নিষ্ঠুর কার্য সম্পন্থ করিয়াছি । স্থাতরাং এই ব্যাপাবে 
আমার প্রতি ক্ষু্ধ ব বিরক্ত হইবেন না। সম্প্রতি আমার শাপান্ত হইয়াছে । 
আমি আবার বিগ্াধরীত্ব প্রাপ্ত হইয়া যথাস্থানে চলিলাম। আমার বিচ্ছেদে 
আপনি অধীর হইবেন না। সত্বরই আমাদিগের মিলন হইবে । এই বলিদ' 
দেবদত্তকে নানারূপ আশ্বন্ত করিয়া বিদ্যুত্প্রভা বিদ্যুতের ন্যায় হঠাৎ অবনৃষ্ঠ। 
হইলেন 1” 

আমাদের আধুনিক মনের জাগ্রত বাম্তববুদ্ধির কাছে এ-কাহিনী দু'টি 
'উতকল্পনার হৃষ্টি, সন্দেহ নেই । কিন্তু এ-সব কাহিনী পাঠকমনে হাসির কণামাত্র 
স্থষ্টি করে না। তার কারণ, শ্রষ্টার মনের গভীর একাগ্র স্তর থেকে ভক্তি 
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বিশ্বাসের নতি ও সমর্পণকে আশ্রয় করে এ-কাহিনী যেমন জন্ম নিয়েছে, 
বহুষুগ ধরে পাঠকের মনে ভক্তিবিশ্বাস সংস্কারভয় জাগ্রত করে, তা অলৌকিকতায় 
পরিণত হয়েছে । ফলে আধুনিক মনের সংস্কারমুঁক্ত নিয়ে এই অলৌকিক 
বিশ্বাসের কাহিনীকে উৎকেন্দ্রিক কল্পনার হাস্থস্থি ব'লে হাসতে চেষ্টা 
করলেই যেমন উতৎকল্পনার হাস্যরসের স্বাদ পাওয়া যাবে না, তেমনি এ-সব 
কাহিনীর সরলবিশ্বাসের অলৌকিক স্বাদ থেকে বঞ্চিত হতে হবে । 

এই অলৌকিক কাহিনীর পাশে বাংলার সাহিত্যজগৎ থেকে উতকল্পনার, 
হাস্যরসের একট কাহিনী রেখে দেখ! যেতে পারে । 


॥ ডমরুচরিত ॥ 


ডমরুচরিত-এর চতুর্থ পরিচ্ছেদের গল্প । * 

৷ ভমরু তপন্যায় দেবী দুর্গাকে সন্তষ্ট করে কান্তিকঠাকুরের মযূরটির পিঠে 
চড়ে আকাশ ভ্রমণে চলেছেন । কিন্তু দেবী ভমরুকে মযুরটি দেবার সময় ছুটি 
মন্ত্র শিখিয়ে সাবধান করে দিয়ে বললেন, “সন্ধ্যা হইলেই ময়ূরকে তুমি ছাড়িয়! 
দিবে । না ছাড়িয়া দিলে, সে তোমাকে লবণ, ইক্ষুরস, স্থরা, ঘ্বৃত, ক্ষীর দধির, 
স্বাদ সমুদ্রে লইয়া ফেলিবে। সে সমুদ্রে তুমি হাবুডুবু খাইয়া মরিবে ।"-.বাসার 
উপর আসিয়। এই মন্ত্রপাঠ না করিলে মযুর তোমাকে স্চদ্বীপ সাতসমুদ্র তের নদী 
পারে লোকালোক পর্বতের ওধারে সর্ষের অগম্য-তিমির পূর্ণ গভীর গহ্বরে 
ফেলিয়। চলিয়া! যাইবে |” মরু দেবীর উপদেশ ও সতককবাণী শুনে, মন্ত্র আউড়ে, 
মমুরের পিঠে উড়ে চললেন । নান! ঘটনার পর, মরুর মযুর পৃথিবীমুখী হল । ] 

__“ন্ধ্য। হয় হয়, এমন সময় আমি সমুদ্রের উপর আসিয়া উপ্রস্থিত হইলাম । 
অল্পক্ষণের মধ্যেই ক্ন্দর বনের উপর আসিলাম। ময়ূর আমার বাসার দিকে 
ধাবিত হইল। তখনও ভূমি হইতে প্রায় এক ক্রোশ উচ্চে শূন্তপথে মমূর 
উড়িতেছিল। আমি ভাবিলাম, এ-স্থান হইতে আমার বাসা প্রায় আর ছুই- 
ক্রোশ আছে। বাসার ঠিক উপরে যাইলেই সেই দ্বিতীয় মন্ত্রটি পড়িব। 

কিন্তু সেই দ্বিতীয় মন্ত্র কি? সর্বনাশ । আমি যে মন্ত্রটি ভুলিয়া! গিয়াছি। 
একথা নয় সে কথা, সে কথা নয় এ কথা ক্রমাগত ভাবিয়া! মন্ত্রট স্মরণ করিতে, 
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চেষ্টা করিলাম । কিন্তু তাহার একটি বর্ণও আমার মনে উদয় হইল না। এমন 
কি, হতভম্ব হইয়৷ আমি ছুর্গ নামটি পর্যস্ত মনে করিতে পারিলাম না। আমি 
ভাবিলাম যে, যাঃ ভমরুধর ! এইবার তোমার সব লীলা-খেল। ফুরাইল। যাহা 
হউক, অনেক চিন্তা করিয়া অবশেষে আমার মনে হইল যে, মন্ত্রটতে 'জ' আছে 
'ল” আছে আর “ক' আছে। তাহার পর সেই অক্ষর কয়টি যোড়তাড় করিয়া 
স্থির করিলাম যে, মন্ত্রটি বোধহয় এইরূপ হইবে-_ 
জিলেট জিলেকি সিলেমেল কিলেকিট কিলেকিশ । 

লক্কোদর জিজ্ঞাসা করিলেন--“কি ?” 

ভমরুধর পুনরায় বলিলেন, “জিলেট জিলেকি সিলেমেল কিলেকিট 
কিলেকিশ।” 

লগ্বোদর বলিলেন,_-“এতও তুমি জান। এ কোন ভাষা ?" 

ডমরুধর উত্তর করিলেন, “তা জানি না ভাই, এ ভিন্ন আমার আর কিছু তখন 
মনে হইল না।” 

মন্ত্র এইরূপ ঠিক করিয়া আমি ভাবিলাম, একবার পরীক্ষা! করিয়া দেখি; 
উচ্চস্বরে আমি বলিলাম, 

জিলেট জিলেকি সিলেমেল কিলেকিট কিলেকিশ। 

সেই কিচ-মিচ শব্ধ শুনিয়! মঘুর ভাবিল,-- 

কৈলাস পর্বতে ভূত প্রেত দান। দৈত্যের সহিত আমার বাস। অনেক 
তন্্মন্ত্র শুনিযাছি। এরূপ বিদখুটে কখনও শুনি নাই। এ লোকটার ভাব- 
গতক ভাল নহে। বাগায় লইয়। গিয়। আমাকে হয়তো! এইরূপ ভীষণ পালক- 
হর্ষণ মন্ত্রবলে খাঁচায় পুরিয়। বন্ধ করিয়া রাখিবে । আগে থাকিতে সাবধান হওয়। ' 
ভাল । এইরূপ ভাবিয়া গাঝাড়! দিয়া মুর আমাকে শৃন্দেশে ফেলিয়া দিল। 
--*আমি হু হু শব্দে শিশার ন্যায় নীচে পড়িতে লাগিলাম | ভু, হুহু,হুনু,কানে 
আমার বাতাস লাগিতে লাগিল। আমি ভাবিলাম যে, এইবার আমার 
দফারফা হইল । হু হু হুভু শব্দে পড়িতে লাগিলাম। অবশেষে খপ করিয়। কাদার 
শ্তায় কি একট। কোমল বস্তর উপর পড়িলাম । 

কোমল বস্তর উপর পড়িলাম, সেজন্ত আমার অস্থিমাংস চূর্ণ হইয়া গেল 
না, সেজন্ত আমার প্রাণ বিনষ্ট হইল না । যখন আমার হৃদয়ের ধড়ফড়ানি 
কিছু স্থির হইল, তখন আমি এদ্দিক ওদিক চাহিয়া দেখিলাম । তাহাতে আমার 
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চক্ষু স্থির। আমি দেখিলাম যে, পবতপ্রমাণ প্রকাণ্ড এক ব্যাস্্ের মুখগহবরে 
আমি পতিত হইয়াছি। ব্যাত্রটি বৃদ্ধ হইয়াছিল। সেজন্ত তাহার দক্জ ছিল ন!। 
দত থাকিলে শৃলসদৃশ দস্তে বিদ্ধ হইয়া তৎক্ষণাৎ আমার মৃত্যু হইত। আমার 
সকল কথ। মনে হইল। পীর গোরা্টাদের ফকীরদিগের অভিশাপে আমি 
পড়িয়াছি। এ সেই পীর গোরা্ঠাদের ব্যান্ব। যে ব্যাপ্রে চড়িয়া তিনি দেশ- 
ভ্রমণ করিতেন । তোমার যে-সে ব্যান নহে । এ রয়েল টাইগারের বাবা । এ 
মহারাজ ব্যাস্র। 

লোকে বলে যে, ঘুমন্ত সিংহ হ। করিয়! থাকিলে, তাহার মুখে মৃগ প্রবেশ 
করে না। পসেঠিক কথ! নহে । রাজসাপ নামে এক প্রকার সর্প আছে। সে 
সাপ হ। করিয়৷ থাকিলে তাহার মুখে অন্তান্ত সাপ প্রবেশ করে। এ বৃদ্ধ বাসর 
তাহাই করে। আকাশ পাতাল জুড়ির। ই। করিয়া থাকে। আর ইহার মুখে 
মুগ প্রবেশ করে । আমি বসিয়া থাকিতে থাকিতে একট। বন্ত মাহ্ষ, চারিটা 
হরিণ ও দুইটা বরাহ ইহার মুখের ভিতর প্রবেশ করিল । তখন ন্যাপ্র একেবারে 
কো করিয়া আমাদের সকলকে গিলিয়া ফেলিল। 

ব্যাত্রের পেটের ভিতর ঘোর অদ্ধকার। আমি বিরস বদনে তাহার এক 
কোণে গিয়। বসিলাম। বসিয়। ভাবিতে লাগিলাম--“এখন করি কি? আর 
রক্ষা নাই। এখনি হজম হইয়। যাইব । -- 

নিতান্ত সঙ্কটে পড়িলে মানুষের অনেক বুদ্ধি যোগায়। একবার কোন 
ডাক্তারের নিকট শুনিয়াছিলাম যে, জীবের উদর হইতে এক প্রকার অক্রস বাহির 
হয়; তাহাতেই খাছ গলিয়। পরিপাক পায়। তোমরা জান যে, আমার 
অন্বলের রোগ আছে । আর সেজন্ত আমি সর্ধদ| কাচা সোড1 ব্যবহার করি। 
ভাগ্যক্রমে আমার পকেটে কাগজে মোড়া খানিকট। কাচা সোডা ছিল। সেই 
সোডা উত্তমরূপে আমি গায়ে মাখিয়া বসিয়া রহিলাম। ব্যা্রের পেট হইতে 
অশ্নরস বাহির হইয়া মহিষ হরিণ শুকর সব গলিয়া৷ পরিপাক হইয়া! গেল, কিন্ত 
সোডার প্রভাবে আমার শরীর গলিয়া গেল না। আপাতত: আমার প্রাণ 
বাচিয়া গেল । 

তা যেন হইল। কিন্তসে আর কয়দিন? ব্যান্ের উদর হইতে বাহির ন! 
হইতে পারিলে মৃত্যু নিশ্চয় । আজ হউক, কাল হউক, মৃত্যু নিশ্চয় । কিন্তু 
কি করিয়া বাহির হইব ? ম! দুর্গার নাম এখন আমার যনে হইল। একাস্থ 
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মনে তাহাকে ভকিতে লাগিলাম। পীর গোরাাদকে অনেক দিল্লি মানিলাম। 
ম! ভগবতী ও পীর সাহেবের আমার প্রতি কৃপা হইল। ব্যাস্ত্ের পেটের 
ভিতর এক কোণে বসিয়া! গালে হাত দিয়া ভাবিতেছি, এমন সময় হঠাৎ কে 
যেন আমাকে বলিয়া! দিল,_-তোমার পকেটে কাগজ ও পেন্সিল রহিয়াছে, 
আবাদের কর্মচারীকে পত্র লেখ ন। কেন? 

আমার তখন ভরসা হইল। পকেট হইতে কাগজ পেন্সিল বাহির করিয়! 
আমি আমার কর্মচারীকে এইরূপ এক চিঠি লিখিলাম। প্পীর গোরাঠাদের 
কোপে আমি পড়িয়াছি' তাহার ব্যাঘ্র আমায় গ্রাস করিপাছে। সেই ব্যাপ্রের 
উদরে আমি আছি। যদি কোনরূপে আমাকে উদ্ধার করিতে পার, তাহার 
চেষ্টা কর।” 

আমার কর্মচারী বুদ্ধিমান লোক। আমার চিঠি পাইবামাত্র সে ছুই 
জোয়ারের পথে যেস্থানে ডাক্তারখান। আছে, সেস্থানে চলিগা গেল। ডাক্তারের 
সহিত পরামর্শ করিয়া যাহাতে বষন হয়, এইরূপ একসের ক্রয় করিল | ইংরেজীতে 
ইহাকে টারটার এপিটিক নলে। আবাদে ফিরিয়া সেই উধধ কাপড়ে রাখিয়। 
এক ছাগলের গলায বাধিয়। দিল। তারপর যে স্থানে পার গোরাটাদের ব্যান বাস 
করে, মেইস্থানে ছাগল ছাড়িয়। দিল। বলা বাহুলা যে, ভ্যা ভ্যা করিতে 
করিতে ছাগল আপন আপনি ব্যাপ্রের উদরে প্রবেশ করিল। 

প্রায় ুইঘন্ট' পরে ইষধের ক্রিখা আরম্ভ হইল । 

প্রথমে ব্যাদ্রের পেট কামড়াইতে লাগিল। পেটের কামড়ে ব্যান অস্থির 
হইয়া ছটফট করিতে লাগিল । মাটিতে পড়িম। গড়াগড়ি দিতে লাগিল |". বাথ। 
যখন কিছুতেই নিধুত্ত হইল ন1, তখন যোঁদকে তাহার ছুই চক্ষু গেল, সেই দিকে 
ঘোড়-দৌড়ের অশ্ববেগে সে ছুটিয়া চলিল। ছোট ছোট গাং লাফ দিয়া ও বড় 
বড় গাং সাতার দিয়া পার হইতে লাগিল। ক্রমাগত দৌড়িতে লাগিল। শী 
করিয়া দৌড়িতেছিল, সেজন্ত পেটের ভিতর বসিয়া আমি কতক কতক দেখিতে 
পাইতেছিলাম | বন পার হইল, নদী নাল। খাল বিল অনেক পার হুইগ্না গেল। 
পেটের কামড়ে সমন্ত রাত্রি দৌড়িল, সমন্ত দিন দৌড়িল, পুনরায় আর এক 
রাত্রি দৌড়িল। সুন্দরবনের এলাকা পার হইয়া গ্রামসযূহের নিকট মাঠ 
দিয়া ধাবিত হইল । অবশেষে দ্বিতীয় দিনের বেলা তিনটার সময় ববন করিতে 
আরম্ভ করিল। শৈশবকালে যাংসপ্রাশনের সময় হইতে যত মহিষ হরিণ শূকর 
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প্রতৃতি খাইয়াছিল, তাহাদের হাড়গোড় সমুদয় বমন করিয়া ফেলিল। উদপারের 
সহিত আমাকে সে বাহির করিয়া ফেলিল। 

কিঞ্চিং হ্বস্থ হইয়া আমার দিকে সে ছুই একবার কট্মট্‌ করিয়া চাহিল। মনে 
মনে ভাবিল, “এ লোকটাকে গিলিয়৷ ভাল কুকর্ম করিয়াছিলাম। যেমন রূপ, 
তেমনি গুণ, না আছে রস না আছে কষ। কালচামড়া মোড়া কেবল খানকতক 
হাড়। এর চেয়ে যদি দশ মণ পাথুরে কয়লা! গিলিতাম তাহা হইলে কাজ হইত” 

এই প্রকার চিন্ত! করিয়া ব্যাত্র দ্রুতবেগে সেস্থান হইতে প্রস্থান করিল। 
পশু! সে আমার রূপের মহিমা কি বুঝিবে। 

লগ্োদর বলিলেন, “তা সব হইল । কিন্তু একটা কথা তোষাকে আমি 
জিজ্ঞাসা করি। ব্যাঘ্রের পেটের ভিতর হইতে তোমার কর্মচারীর নিকট সে 
চিঠি তুমি কি করিয়া পাঠাইলে ?” 

কিয়তক্ষণ নিমিত্ত নীরব থাকিয়া ডমরু উত্তর করিলেন, “দেখ লহ্বোদর, সকল 
কথার খোচ ধরিও না। এইমাত্র তোমাকে আমি বলিতে পারি যে, ব্যাদ্বের 
পেটের ভিতর ভাকঘর নেই, সেস্থানে টিকিট বিক্রয় হয় না। সেস্থানে মনি- 
অর্ডার হয় না।” 

একটি বালকের উদরে প্রবেশ ক'রে মার্কগ্ডেয় মুনির নগর-রাষ্্র-পর্বত-চন্দ্র-স্থ্য 
দর্শন এবং বালকের বিবুতমুখ থেকে বায়ুবেগে নির্গত হওয়ার ঘটন।, দেবদত্তের 
বটগাছের অভ্যন্তরে প্রবেশ ক'রে মণিময় গৃহে স্থন্দরী রমণীকে নান। আভরণে 
সজ্জিত হয়ে পালক্কে শয়ান দেখে মুগ্ধ হওয়া এবং তাকে গ্রহণ করার ঘটনা, 
আর ডমরুর পীর গোরাটাদের ব্যান্রের উদরে প্রবেশ করে এক কোণে ঘোর 
অন্ধকারে বিরস বদনে বসে “একটা বন্ত মহিষ, চারিটা হরিণ ও দুইট1 বরাহ'কে 
বাঘের পেটে ঢুকতে দেখা এবং গায়ে দোডা মেখে ডমক্কর জীর্ণ না হয়ে কৌশলে 
বেরিয়ে আসা,_-তিনটি কাহিনীতেই অদ্ভুত কাল্পনিকত৷ রয়েছে । 

কিন্ত মহাভারত ও কথাসরিসাগরের কাহিনীর শ্রষ্ট পাঠকের অন্তরের 
আবাল্যস্বপ্ত ভক্তি ও বিস্ময়ের বিহ্বলতাকে, সংস্কার ও বিশ্বাসকে সচেতনভাবে 
জাগিয়ে তুলে উৎকেন্দ্রিক কাহিনীকে অলৌকিক কাহিনীতে পর্যবসিত করেছেন। 
ডমরুচরিতের কাহিনী মন থেকে সকল রকম বিশ্বাস, ভয়-ভক্তির সংস্কার মুছে 
দিয়ে মন তীত্র অসঙ্গতিতে ভরিয়ে তুলে উতকল্পনার হাসির কাহিনী হয়ে 
উঠেছে। 
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উতকল্পনার এই হাসির জগতের সঙ্কে ৰপকথার জগতেরও পার্থকা রয়েছে । 
সম্তাবা-অসম্ঞাব্য, বিশ্বাশ্থা'অবিশ্বাস্তের সীমারেখা ছাড়িয়ে বূপকথারও রথ চলে । 
কিন্ত ৰপকথার অবদ্রনে উৎকেক্দ্িকত' এসেছে ছদ্মবেশ হতে । হলে রয়েছে 
প্রতীকধমিতা, সনাতন নীতির আধিপতা। শুযোরামীর সুখ, দুষোরাণীর দুখে, 
এনং শেষ পধন্ত স্তযোরাণীর সকল মড়যস্ত্রের প্রতিফল লাভ, ছুমোরাণীর দ্ুঃখশেষে 
স্থখলাভ--এই যে কাহিনী, এর অন্তরে একটা বড গভীব নীতিকথা রয়েছে, 
প্রতীকী গুরুত্ব রয়েছে । লোভ-পাপ-ঈধ।-দ্বেষ-হিংসা-অ প্রেমের প্রতিফলের 
কথা, ধর্ম-দান-ধান-সততা-উদারতা-সহনশীলতার প্রতিফলের কথা, স্থখসম্পদ 
শক্তি ধশ্বলাভের আদিম ইচ্ছার কথা,_-রূপকথার কল্পনার কেন্দে স্কান পেষেছে। 
সকল দেশের রূপকথ! সম্পর্কে এ-কথ! সত । 

দ্িতীষতঃ, রূপকথার অন্তর-বাহির একট: মোহজালে আনুত | রাজপুত্র, রাজ- 
কণ্ঠা, বেঙ্গমাবেঙ্গমী, পক্ষীরাজ, সোনার কাঠি নূপার কাঠি, পাপের মাথার "মণি, 
ত্রাঙ্গণ-ব্রাঙ্গনণী, এর! এক বিচিত্র রহশ্তা ও পৌন্দ্যের জাল রচন। কবে, এক হশ্ব- 
ঘন মাধুর'' একট। 'খন্রজালিক মায়াঘোর? স্ট্টি করে। প্ধপকথার আনন্দ অদুরম্ত 
হযে যুগযুগান্ত পে অশ্নান হয়ে রয়েছে, তার কারণ এই এন্দজালিক মায়াঘোরের 
স্থট্টি, এই রহশ্বশ্ঘন মাধুর্ষের নির১ন। মান্ঠষের ভেতরে যে একটি চিরকালের 
শিশু রয়েছে, 'এই মাযাঘোরের সোনার কাঠির স্পর্শে সে-শিশু আয়ত ঢলঢল 
চোখের অতলাস্ত দৃষ্টি নিয়ে রূপকথার মায়ালোকের কথা শোনে, পড়ে। 
সকল এরকম উতৎকেন্দ্রিকতা সেইক্ষণে রূপকথার যাছুস্পর্শে বাস্তব জগতের মত 
বিশ্বাস্থা হয়ে ওঠে । সেই বিশ্বাস্ত মায়ার জগতে হাসির উচ্ছাস ও চাঞ্চল্য 
প্রবেশ করতে পারে না। কিন্তু উতৎ্কল্পনার হাস্থারসের জগতে অভাব এই 
এীন্্রজালিক মায়াঘোরের, বিশ্ময়ের আবিষ্টত। ও মুগ্ধ বিহবলতার | 

উপকথার ( £৪0155 ) পশ্রপাখি রাক্ষস-খোক্ষসের ভিড় এবং তাদের মুগে 
মানষের কথ! তুলে দেওঘার মধ্যে কল্পনার উদ্ভটতা৷ লক্ষ্য করা যেতে পারে। 
কিন্তু উপকথ। যে আমাদের হাসায় ন। তার কারণ উৎ্কাল্পনিকত! সেখানে রূপক 
হয়ে এসেছে । কাহিনীর তলায় রয়েছে নীতিকথার ভার, শিক্ষাদানের উদ্দেশ্ত- 
সচেতনত। | প্রসন্ন হাসি এ-মাটির ওপর ধ্াড়াতে পারে না। 

ছড়ার মধ্যে কল্পনার উৎকেন্দ্রিকত৷ ছড়িয়ে আছে। যত অদ্ভুত আজন বস্তু 
ও প্রাণীর সর্থে ছড়ার রাজ্যে শিশুমনের সাক্ষাৎ । 
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“হাট্রিমা টিম্‌ টিম্‌ 
তারা মাঠে পাড়ে ডিম 
তাদের খাড়। দুটো শিং 
তার! হাট্টিমা টিম্‌ টিম্‌।” 
অথব৷ 
“খোকা যাবে মাছ ধরতে ক্ষীরনদীর কূলে 
ছিপ নিয়ে গেল কোল। বাঙে মাছ নিঘ্নে গেল চিলে। 
খোক। বলে পাখি কোন বিলে চরে 
খোকা ব'লে ভাক দিলে উড়ে এসে পড়ে” 

-এমন অসম্ভবত। ছড়ার ভালিতে বিকীর্ণ। কিন্তু ছড়া যে আমাদের 
হাসিয়ে তোলে না, তার কারণ রূপকথার মত মোহাবেশ রচন। করে 
ছড়া1!। ছড়ার রাজ্য অসঙ্গতির, অসংলগ্ুতার আজব রাজ্য সত্য । কিন্তু সে 
অসঙ্গতি দিয়ে হাঁসি সৃষ্টি কর। লক্ষ্য নয়। এলোমেলো কল্পন৷ দিয়ে ছেলে ভূলিয়ে 
তার ছোট্ট চোখের পাতায় কাঠলগাছের পিশড়ি পেতে ঘুমের মাসিকে বসিতনে 
দিয়ে মা'র মুক্তি উদ্দেশ্য । ছড়ার স্থরে ঘুমের ঢুলুনি এমন ধীরে ধীরে আসতে 
থাকে যে, জন্দ্রালোভাতর চোখ ও মন হাসতে পারে না। খোক। যখন জগত্টাকে 
চিনে ও জেনে একদিন খোকার পিতা, পিতামহ হয়ে পড়ে, তখনও ছড়। 
শুনে চোখের পাতায় ঘুমের মাসি, ঘুমের পিসির কাঠাল-পি"ড়ির স্পর্শ বোধ 
করে। ছড়ার স্থায়ী যূল্যমান এখানেই । ছড়ার এই নিদ্রালু ঢলের ওপর হাসি 
স্থির হয়ে থাকতে পারে না| 

অলৌকিকত। ও রূপকথার মত ব্রতকথাতেও উতৎকেন্জ্রিক কল্পনা প্রন্থত ঘটন। 
কাহিনী রয়েছে । ঘরের কালে বিড়ালটির ওপর বধূ ছুধ ক্ষীর চুরির মিথ্যা 
দোষারোপ করলে বিড়াল রাগ করে বধূর সগ্যোজাত সন্তান চুরি করছে ( অরণ্য- 
ষঠীত্রত ); লাউগাছ কেটে দিলেও ছিন্নযূল গাছে দ্বিগুণ ফলফুল হচ্ছে, ভাগাড়ের 
মরাহাতি জড়িয়ে ধরলে পে বেঁচে উঠছে (হরিষ মঙ্জলব।র ব্রত); গোমাংস 
ফলমূলে পরিণত হচ্ছে. বিপত্তারিণীব্রত ) ;--"এ ধবণের অসম্ভব কল্পনা ব্রতকথায় 
রয়েছে । কিন্তু ব্রতকথার এই উকেন্দ্রিক চিন্তা যে আমাদের হাসায় না, তার 
কারণ হাতে ফুল ধরে ভক্তিপুর্ণ মনে ব্রতকথ। ধারা শুনছেন, তাদের কাছে এ-সব 
ঘটনা দৈবলীল।। দেবদেবীর ওপর বিশ্বাসভক্তি রাখলে, তেমন ক'রে তাদের 
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ডাকলে, সব কিছু সম্ভব । দৈবক্কপায় যরা হাতি বেচে ওঠে, গোমাংস ফুলফল 
হয়ে বিপত্তারণ করে। দেবতার সন্তোষে হাতিশালে হাতি হয়, ঘোড়াশালে 
ঘোড়া হয়, গোয়াল ভরা গোরু হয়, মরাই ভরা ধান হয়, দরবার-আলে! পুত্র 
হয়, সভা-আলো! জামাই হয়, স্বামীর সম্পদ সোহাগ আয়ু শতগুণ হয়, দশাবিপর্ধয় 
ভয় দূর হয়। কিন্তু দেবদেবীকে অবিশ্বাস করলে তাদের রোযদৃষ্টিতে গৃহস্থ 
ছারেখারে যায়, কপাল পুড়ে খাক হয়। এই তীব্র বিশ্বাস ভক্তি, তীব্র ভয়ের 
স্পর্শে ব্রতকথায় সমস্ত রকম অসম্ভবত! স্তন হয়ে উঠেছে । একটা পরিবারের, 
পরিবারকেন্দ্রিক একটা সমাজের, একটা জাতির কামনাবাসনা, মেয়েদের ভক্তি- 
বিশ্বাপকল্যাণ বোধপুর্ণ হৃদয়-অর্ঘযে রূপ পেয়েছে ব্রতকথায়। আধুনিক মন 
ব্রতকথার এই অন্তরধর্মটুকু অস্বীকার ক'বে তার উকেন্দ্রিকতা নিয়ে হাসতে 
চাইলে, ব্রতকথার সেহ প্রেম ভক্তির পারিবারিক ও সামাজিক মুহুকোমল সবুজ 
দেহখানির লাবণ্য হারিয়ে ফেলবে । সে অপচয় হাসিকে বিকৃত করে তুলবে । 
উকল্পনার এই হাস্যধারার আলোচনায় দ্বিতীয় মহাযুদ্ধোত্তর কালের সৃষ্টি 
উদ্ভট নাটকের (9581৫ 18109 ) প্রসঙ্গ স্বাভাবিকভাবেই আসতে পারে। 
কারণ সঙ্গতি, অর্থময়তার বিরুদ্ধে একটা! বিদ্রোহ নিয়ে “আ্যাবসার্ড” নাট্যকারগণও 
অবতীর্ণ হয়েছেন এবং তাদের নাটকে আবসার্ড কল্পনার বিচিত্র খেল! রয়েছে । 
আয়োনেক্ষো-র রচিত 'আমিদি' নাটকে আমিদি ও তার স্ত্রী দেখলেন, তাদের 
ঘরে রক্ষিত মৃতদেহটি ক্রমে ক্রমে বড় হচ্ছে; এক ঘর থেকে অন্য ঘরে তার 
দেহ ছড়িয়ে পডছে। পা! ছু*টি বাডতে বাড়তে জানালা দিয়ে বাহিরে ঝুলে 
পড়ছে। নাটকের শেষ দিকে আমিদি হঠাৎ আকাশে উড়ে গেছে এবং 
অপক্থয়মাণ আমিঁদিকে ধরার জন্য সকলে সচেষ্ট হয়ে উঠেছে । উক্ত নাট্যকারের 
'রাইনোসিরাস” নাটকে দলে দলে মানুষ গণ্ডারের চেহারা ও স্বভাবে আকৃষ্ট হয়ে 
গগডারে পরিণত হচ্ছে। বাদল সরকারের “বাকি ইতিহাস” নাটকে মৃত 
সীতানাথ জীবন্ত শরদিন্দুকে মৃত্যুর গল্প শোনাচ্ছে--এ-সবই উতকেন্দ্রিক কল্পনার 
নিদর্শন । স্যামুয়েল বেকেট ! ওয়েটিং ফর গোভো, এণ্ড গেম, হ্যাপি ভেজ, ইত্যাদি 
নাটক ); আয়োনেফে! (রাইনোসিরাস, দি চেয়ার্স, দি লেমন, আমিদি, বও 
প্রিম্যাডোন।, দি কিলার ইত্যাদি নাটক); আদামভ (প্রফেসর তারানে, পিংপহ' 
ইত্যাদি নাটক); আরাবল (দি টু একজিকিউসনার্স, দি অটোমোবাইল, 
গ্রেভইয়াড ইত্যাদি নাটক) এলবি (দি জু ষ্টোরি, দি আমেরিকান ড্রিম, 
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হু ইজ আযাফ্রেড, অফ. ভাজিনিয়া উল্ফ, ইত্যাদি নাটক); জশাজে'নে (দি 
মেভ.স, দি ব্যালকনি, দি ব্ল্যাকৃস ইত্যাদি নাটক); পিণ্টার (দি কালেকসন )১ 
বাদল সরকার (বাকি ইতিহাস, এবং ইন্ত্রজিত ইত্যাদি নাটক), মোহিত 
চট্টোপাধ্যায় (মৃত্যুসংবাদ, নীল রংয়ের ঘোড়া, সিংহাসনের ক্ষররোগ ইত্যাদি 
নাটক ) প্রমুখ ওদেশ এবং এদেশের আ্যাবসার্ড নাট্যরচয়িতাদের নাটকে কল্পনার 
উদ্তটত। লক্ষণীয় । কিন্তু উত্কল্পনার হাস্যরসের সাহিত্যের সঙ্গে আযবসাঙ 
নাটকের পাথক্য মৌলিক । প্রথমত, হাম্যরস সৃষ্টি আবসা নাটকের উদ্দেশ্ঠ 
নয়। দ্বিতীয়ত, মানুষের গগ্ডারাক্কৃতি লাভের ইচ্ছা, মৃতদেহের ক্রমবর্ধমান 
আয়তন লাভ--এ-জাতীয় ঘটনাকে নাটকের মূল বক্তব্য ও কাহিনী থেকে 
বিচ্ছিন্ন করে দেখলেই কল্পনর পাগলামোতে হাসি পাবে । কিন্তু নাট্যবস্ততে 
এই জাতীয় উত্তটতা প্রতীকীমূল্যে সন্িবেশিত হয়েছে । আযাবসার্ড নাট্যকারগণ 
তাদের নাটকে জীবন ও জগতের প্রতি একট! আস্থাহীনতার দর্শন গ্রচার 
করেছেন । এ-জগতে সব কিছুই মৃল্যহীন। আমরা অর্থহীনতার মুখোমুখি 
দাড়িয়ে আছি। অসঙ্গতি, উদ্দেশ্তহীনতা, হতাশ! ও অনন্তিত্বই হচ্ছে জীবনের 
একমাত্র সারকথা । আ্যাবসার্ড তত্বের মৌল চিন্তাটি ধার সেই ফরাসী 
সাহিত্যিক আলবেয়র কামুর মতে...4০8179108 0015 29501010810 19 
105 00100109101) ] 1107)51 20101 (102, 0175 51105516 1101)1165 2. 10121 
809927006 01 19106, ৪ 00110110081 16)6001010) 2 90105080819 019921590- 
1101), এবং ৮11 15 1196 0101০6 ০৪০৮/০০]) (106 100170 (178. 0651159 
2180 ৬০110 ৫1581)19081069, 109 10095651819, 001 0010105, (1019 02107610060 
80016756 800 006 ০01069,01901010 0178 01005 (19670 (0£5601)01,৮* 
ক্বতরাং আযাবসার্ড মানুষ সব সময়েই নিজেকে বন্দী ভাবে। সেঁ ভাবেসে 
গতানুগতিকতার পোঁষাপ্রাণী। তাই একই সঙ্গে বিদ্রোহ, মুক্তি ও প্রবৃত্তির 
মতই হচ্ছে অর্থহীনত। এবং এই তিনটিই অর্থহীনভার ফলাফল বলে কা'মু 
ঘোষণ। করেন । সঙ্গতি, সামঞ্জস্য, অর্থময়তার বিরুদ্ধে এই বিদ্রোহ থেকেই 
আযাবসার্ড নাটকের ঘটনা, কাহিনী, চরিত্র-আচরণে উদ্তটতা আসে । কিন্তু তা 
এমন একট! দার্শনিক জটিলতার সঙ্গে জড়িত থাকে, এবং এই জীবন সম্বন্ধে 
এমন একট হতাশাবাদ ও শৃন্ততাময়তায় পাঠক ও শ্রোতৃমনকে বিভ্রান্ত করে যে 


পা ওহ জপ এ শপ এ আপ ক 
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ঘটন! কাহিনীর উংকেন্দ্রিকতা কোথাও হাস্যন্ষ্টি করতে সক্ষম হয় না, 
নাট্যকারগণের তা৷ লক্ষাও নয় । 

উৎকল্পনার হাস্তশ্রষ্টার৷ হাসি হ্ষ্টি করেন জীবনের গতামুগতিকতার, অতি 
সঙ্গতির ওপর আঘাত হেনে। কিন্ত তাদের বিদ্রোহের মধো রয়েছে জীবন 
সংগ্রামের প্রতি বিশ্বাস, আস্থা, একটা ইতিবাচক দৃষ্ট | তারা “301171787৩5, 
(11901510910) 01080 35 0), 01191 এ1]1 0০ 1091 1)61620001-- বলে 
রিচার্ড এন, কো'র মত হতাশাবাদের প্রতি আমাদের দৃষ্টি আকধণ করেন ন!। 
উতৎ্কল্পনার হান্তত্রষ্টা নিজেকে স্বাধীন মুক্ত ভাবেন । তাই জীবনের সঙ্গতি, 
নিয়ম-শঙ্খলার মধ্যে থেকেই বার বার তাকে বিপর্যস্ত করে তিনি হাসি দিবে 
জীবনকে আরও প্রিয় করে তোলেন । সেইজন্ঠই ত্রিলোকানাথ মুখোপাধ্যায় 
দুঃখ-কষ্টের কঠিন গীড়নের মধ্যেও, 081011 ইংলগ্ডেব যন্ত্রযুগের কঠিন ক 
বান্তবতার মধ্যেও কোথাও ঞ& (09৫%] 20591109901 110০, দেখেন নি। 

দ্বিতীয় মহাযুদ্ধোত্তর কালে জীবনের মূলাবোধে যেখানে আঘাত লেগেছে, 
সাহিত্যের বিষয়বস্ত বিবর্ণ হয়ে উঠেছে এবং খাদহীন প্রাচীন গতাহগাতিক্কতাগ 
আবদ্ধ হয়ে যাচ্ছে_সেই পটভূমিতে ওদেশে বিশেষ করে করাসীদেশে এক 
শ্রেণীর সাহিত্যিক জীনম্ত সাহিত্যবস্তর সন্ধান ন। পেয়ে সাহিত'ভঙ্গীর দিকে 

কষ্ট হয়েছেন । আযাবপার্ড নাটক তারই ফল। এইজন্যই উতকল্পনার 

হাস্যরস সেখানে জীবন্ত সাহিতা বস্তু, উদ্ভট নাটক সেখানে নৃতনত্ব ও চমংকারিক্রময় 
একটা সাহিত্যভঙ্গী মাত্র। উতকল্পনার হাস্য যেখানে জীলনলাদে স্পন্দিত, 
উত্তট নট্য সেখানে হতাশবাদের প্রচারক | স্থতরাং কল্পনার উদ্ভটতার সুত্রে 
উতৎ্কল্পনার হাস্য এবং উদ্ভট নাটক বহিপাদৃশ্ঠযুক্ত হলেও দুয়ের মধ্যে প্রভেদ 
গভীর ও মৌলিক । 

উতকল্পনার এই হান্তস্ষ্টির শিল্পরূপটি লক্ষ্য করা যেতে পারে । উতৎকান্সনিক 
হাস্যস্থট্টির সাহিত্যরূপের ক্ষেত্রে একথা বিশেষভাবে ম্মতর্ধ্য যে এ-রাজা যতই 
না কেন আজগুবি, অসম্ভব, খাপছাড়ার রাজ্য হোক, তার স্থঠিতে অরষ্টামনের 
সচেতন একাগ্রতা ক্রিয়াশীল । কবির মনে উর্বশীর জন্মভূমি আর 'ক্ষান্তবুড়ির 
দিদিশাশ্তড়ীদের, জন্মভূমি এক না৷ হলেও, অঙ্টা কিন্ত দুয়ের স্থ্টিতেই একাগ্র 
সচেতন। কারণ তার অভিপ্রেত হচ্ছে ব্ট্টিকে একট৷ পূর্ণাঙ্গ নিটোলতা দান 
করা । সাহিত্যের হয়ে-ওঠার যূলে রয়েছে একটা সামগ্রিক পূর্ণতার সৃষ্টি 
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কৌশল। আর তার সম্পাদনে শিল্লিমনের একান্তিক সচেতনতা চাই-ই । 
লেখকের স্থ্ট চরিত্র বা কাহিনী ভিন্ন ভিন্ন ভূমি থেকে বিভিন্ন রূপে জন্ম নিতে 
পারে। অআষ্টার মধ্যে গভীর গম্ভীর প্রকৃতি এবং লঘু হাস্যমুখর প্রকৃতি, দুয়ের 
সহাবস্থান সম্ভব । কিন্তু যে-প্রকৃতিরই স্ষ্টি হোক ন! কেন, স্রষ্টার শিল্পিন্লভ 
সচেতনত! কারও ওপর কম নয়। শ্রষ্টা এখানে মায়ের মত। মা তার স্তন্ত- 
রসধারার যত্রে যেমন তার ধীরগন্ভীর স্বভাবের সন্তানটিকে পুষ্ট করছেন, তার 
চেয়ে কম যত্বে কম স্ষেহে দুরন্ত দামাল ছেলেটিকে পুষ্ট করেছেন, তা নয় । 
উত্কল্পনার হাস্যস্ট্টিতে একদিকে রয়েছে উদ্ভাবনী শক্তির ত্রিলোক ত্রিকাল 
বিস্তার, সেই কল্পনশক্তির সহযোগী হয়ে রয়েছে হাস্যমুখর, লঘুগতি, আনন্দোচ্ছল 
এক নৈবাক্তিক মনের প্রসন্ন উত্তাপ । হাতে রয়েছে গল্পকথন চাতুর্ষের একটি 
লেখনী । তবেই উতবল্পনার হাসির ফুল ফুটেছে । নয়তো এলোমেলো অসম্ভব 
কথা যে-সে বানাতে পারত । 

রবীন্দ্রনাথ অসম্ভব কথার এই কারিগরির কথাটা বোঝাতে গিয়ে তার 
'সে'"র মুখ দিয়ে একটি অসম্ভব গল্পের হাসির নমুনা দিয়েছেন, 

“স্মৃতিরত্বমশায় মোহনবাগানের গোলকীপারি ক'রে ক্যালকাটার কাছ থেকে 
একে একে পাচ গোল খেলেন । খেয়ে খিদে গেল না, উল্টো হল, পেট চো চো 
করতে লাগল । সামনে পেলেন অকৃটলনি মন্ুুমেণ্ট | নীচ থেকে চাটতে চাটতে 
চুড়ো পধস্ত দিলেন চেটে । বদরুদ্দিন মিঞা সেনেট-হলে বসে জুতো! স্লোই 
করছিল, সে হা হা! করে ছুটে এল । বললে, আপনি শাস্ত্রজ্জ পণ্ডিত হয়ে এত 
বড়ে। জিনিষটাকে এ'টে। করে দিলেন । 

(তোবা তোবা, বলে তিনবার মন্থ্ামেণ্টের গায়ে খুখু ফেলে মিঞাসাহেব 
দৌড়ে গেল স্টেট.সম্যান অপিসে খবর দিতে । 

স্বতিরত্বমশায়ের হঠাৎ চৈতন্ত হল, মুখট। তার অস্তুদ্ধ হয়েছে । গেলেন 
ম্যুজিয়মের দারোয়ানের কাছে । বললেন, পাঁড়েজি, তুমিও ব্রাহ্মণ, আমিও 
ব্রাহ্মণ, একটা অনুরোধ রাখতে হবে । 

পাড়েজি দাড়ি চম্রিয়ে নিয়ে সেলাম ক'রে বললে, কোম। ভূ পোর্তে ভূ 
সিভূপ্ন? 

পণ্ডিতমশায় একটু চিন্তা ক'রে বললেন, বড়ো শক্ত প্রশ্ন, সাংখ্যকারিকা 
মিলিয়ে দেখে কাল জবাব দিয়ে যাব। বিশেষ আজ আমার মুখ অশুদ্ধ, আমি 
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মন্যমেণ্ট চেটেছি। পাঁড়েজি দেশলাই দিয়ে বর্মা চুরুট ধরালে! | ছুটান টেনে 
বললে, তা হলে এক্ষুনি খুলুন ওয়েব্স্টার ডিকসনারি, দেখুন বিধান কী । 

স্মৃতির বললেন, তা হলে তো! ভাটপাড়ায় যেতে হয়। সে পরে হবে, 
আপাতত তোমার এঁ পিতল বীধানে। ভাগ্ডাখানা চাই । 

পাড়ে বললে, কেন, কী করবেন, চোখে কয়লার গুড়ো পড়েছে বুবি ? 

স্বৃতিরত্ব বললেন, তুমি খবর পেলে কেমন করে? সে তো পড়েছিল 
পরশুদিন। ছুটতে হল উন্টোডিঙ্গিতে যকৃত বিকৃতির বড়ে। ডাক্তার ম্যাকাটানি 
সাহেবের কাছে। তিনি নারকেলডাঙা থেকে সানান আনিষে সাফ 
করে দিলেন । 

পাড়েজি বললেন,_-তবে ভাগাষ তোমার কী প্রয়োজন? 

প্ডিতমশাষ বললে দাতন করতে হবে। 

পাঁড়েজি বললেন, ওঃ তাই বলো, আমি বলি নাকে কাঠি দিয়ে ঠাচবে বুঝি; 
তা হলে আবার গঙ্গাজল দিয়ে শোধন করতে হতো! |? 

এ গল্পের কথনে যেটাকে যেরকম জানি সেটাকে অন্ত রকম কারে দেওয়ার 
চ'লাকি মাত্র আছে। কিন্ত কারিগরি নেই। হাসাবার শক্তি যতটুকু আছে 
এখানে ততটুকু হাসি। কারিগরির হাসি অঞ্ষপস্থিত | “সে নিজে তার 
'নজের গল্পের সমালোচন1 করে বলছে-_-এ যেন আঙ,ল দিয়ে না লিখে গণেশের 
শ্বড দিয়ে লম্বা চালে বাড়িয়ে লেখা । “সে-র এ-সমালোচনা উতৎ্কল্পনার 
ঠাসহষ্টির মাত্রার প্রতিও ইঙ্গিত করেছে । যে অনিশ্বাসা অপম্ভন কপ্পন। হাসি 
স্থট্টি করবে তারও একটা মাত্রা রসেছে। মাত্র ছাড়িযে গেলেই অনিশ্বাসয 
উদ্ভানন। স্থল হয়ে রসভক্ষ বরে । যদি কেউ বলে-অতিথিকে খাওয়াতে গিয়ে 
জিরাফের মুড়িঘন্ট খাইয়েছে, সর্ষেবাটা দিয়ে তিমি মাছ ভাজা আর 
পোলাওয়ের সঙ্গে পাক থেকে টাটকা ধরে আনা জলহম্তী, আর তার সঙ্গে 
তালের গুডির ডশাট! চচ্ষড়ি খাইয়েছে'--আতিথ্যের এই অবিশ্বাস্য খাছ 
আয়োজন শ্বনে শরীরে একট! মু ঘিনঘিন ভাব জাগে। সেই স্যত্রে গল্পে 
স্থলতা এসে রসভঙ্গ করে । আতিথ্যের এই আয়োজনে তাই হাসি জাগে ন!। 
“সে” যে গল্প বলেছে, সেখানে এ-ধরণের স্থুলতা৷ নেই । কিন্তু গল্প কথনের ক্ষেত্রে 
মাত্রার অভাবট। বেশ বোধ করা যায়। কয়েকটা অসম্ভব কথা লাফিয়ে লাফিয়ে 
হু শীবগাধ তলা 





58 প্রসঙ্গ £ উৎকল্পনার হাস্যরস 


জড়ো হয়ে হাসাবার চেষ্টা করেছে । এখানে বিসদৃশের সমাবেশ কৌশল আযন্ত 
হঘ সি। ফলে হাসিও জমে নি, জমাট গল্পও হয় নি। “সে” একেই বলেছে 
লম্বা চালের বাড়িয়ে বলা গল্প । পূর্বকথিত ডমরুধরের গল্পটার সঙ্গে এর প্রভেদ 
হল, আগের রচন! মাত্রা সচেতনতার ওস্তাদী হাতের আঙলের লেখা । এই 
নিপুণ আঙ্,লটি নিপদ্বশের সমাবেশ কৌশলটি আয়ত্ত করেছে । উদ্ভট চমক 
হেনে হেনে পাঠকমনকে পরিচালিত করেছে অনিয়ন্ত্রিত হাসির পথে । উতৎকল্পন! 
সেরেফ পাগলামে। মনে হলেও, সে পাগলামো যখনই হ্্টিতে অভিব্যক্ত হবে 
তখনই তার মধ্যে হ্ষ্টির নিয়মজাত একটা স্মিত শৃঙ্খলা এসে পডবে । শেলী 
যে 17)01201710215 709011055 কথাটা বলেছেন, ্রলোক্যনাথ উদ্ধত রচনার 
কাল্পনিকতার হাস্যস্থিতে সেই সুশঙ্খল পাগলামোকে আমন্ত করতে পেরেছেন । 
ফলে এলোমেলো অসম্ভব কথা উঁচু চালের উৎকেন্দ্রিক কল্পনা হয়ে উঠেছে । 
“সের উল্লিখিত গল্পে এই স্টচু চালটা, পূর্বকথিত কৌশলটা অনুপস্থিত 

উতৎকল্পনার হাস্যন্ষ্টির এই কারিগরির কথা বোঝাতে গিদে রবীন্দ্রনাথ 
“সের মুখ থেকে আরেকটা অসম্ভবের গল্প শুনিয়েছেন,__ 

“তাসমানিয়াতে তাসখেলার নেমন্তন্ন ছিল, যাঁকে বলে, দেখা-বিন্তি । 
সেখানে কোজুমাচুকু ছিলেন বাঁডির কর্তা, তার গিন্সির নাম ছিল শ্রীমতী 
হাচিয়েন্দানি কোরক্কুনা। তাদের বড়ো মেষের নাম পাম্কুনি দেবী, স্বহল্ে 
রে'ধে ছিলেন কিন্টিনাবুর মেরি-উনামু, তার গন্ধ যায় পাত পাড়া পেরিয়ে । গন্ধে 
শেয়ালগুলো পর্যন্ত দিনের বেল! হাক ছেড়ে ভাকতে আরম্ত করে নির্ভয়ে, লোভে 
কি ক্ষোভে জানি নে, কাকগুলে৷ জমির উপর ঠোট গুজে দিয়ে মায়া হয়ে পাখা 
ঝাপটায় তিনঘন্টা ধরে। এ তো গেল তরকারি । আর জাল! জালা ভি 
ছিল কাঙচুটোর সাউচানি। সে দেশের পাকা পাকা আকম্থটে। ফলের 
ছোবড়া-ঠোয়ানো | এই সঙ্গে মিষ্টান্ন ছিল ইক্টিকুটির ভিকৃটিমাই, ঝুড়িভতি। 
প্রথমে ওদের পোষ! হাতি এসে পা দিয়ে সেগুলো দলে দিল; তার পরে ওদের 
দেশের সব চেয়ে বড়ো! জানোয়ার, মানুষে গোরুতে সিঙ্গিতে মিশোল, তাকে 
ওরা বলে গাঙ্ডসাঙডূং, তার! কাটাওয়াল। জিব দিয়ে চেটে চেটে কতকটা নরম 
করে আনলে । তারপরে তিনশো! লোকের পাতের সামনে দমাদম হামানদিস্তার 
শব্দ উঠতে লাগলো । ওরা বলে, এই ভীষণ শব শুনলেই ওদের জিবে জল 
আসে; দূর পাড়া। থেকে শুনতে পেয়ে ভিখারি আসে দলে দলে । খেতে খেতে 
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যাদের ছাত ভেঙে যায় তার! সেই ভাঙ দাত দান করে যায় বাড়ির কর্তাকে। 
তিনি সেই ভাঙ। প্রাত ব্যাঙ্কে পাঠিয়ে দেন জম! করে রাখতে, উইল করে দিষে 
ষান ছেলেদের । যার তবিলে যত দাত তার তত নাম । অনেকে লুকিধে 
অন্যের সঞ্চিত দাত কিনে নিয়ে নিজের বলে চালিয়ে দেয় । এই নিয়ে বড় বড় 
মকদ্দমমা হয়ে গেছে। হাজার-দাতিরা পঞ্চাশদাতির ঘরে মেয়ে দেয় না। 
একজন সামান্য পনেরোরাতি ওদের কেটকু নাড়ু খেতে গিয়ে হঠাৎ দম 
আটকিয়ে মার! গেল, হাঁজারদ[তির পাড়ায় তাকে পোড়াবার লোক পাওখাই 
গেল না। তাকে লুকিয়ে ভাসিয়ে দিলে চৌচক্ষি নদীর জলে। তাই নিয়ে 
নদীর দুই ধারের লোকেরা খেসারতের দাবি করে নালিশ করেছিল, লড়েছিল 
প্রিভি কৌম্সিল পর্যন্ত ।” 

এখানে “সে ঘত বিদ্ধুটে নামের ইটের ফাকে ফাকে একটু অসম্ভব কল্পনা 
চোলাই করে দিয়ে উ২কল্পনার হাসি ৃষ্টি করতে চেয়েছে। কিন্তু নামের রক্ষতার 
ওপর অসম্ভব কল্পনার গল্পের রসখান1! বলতে গিয়ে এতবার হোচট খেয়েছে যে 
পাঠক ইাপিঘ়্ে উঠছে। রবীন্দ্রনাথ তো! 'সে-র এই গল্প শুনে হাপিয়ে উঠে 
বললেন, “থামো, থামো 1” 

এক্ষেত্রেও উত্কর্পনার হাসি স্ষ্টির কারিগরির দিকটা! ব্যঞ্রিত। এলোমেলো 
অসম্ভব কথা৷ বানাতে পারলেই যে উতকক্পনার হাসির গল্প জমে না, সে কথাই 
স্বপ্রতিষ্ঠিত হল । 

এই স্মলন থেকে উত্কল্পনার হাস্যরসকে সার্থকতায় উত্তীর্ণ করতে পারে শিল্পীর 
বিজ্ঞানী মন। উতকল্পনার হাস্যস্ষ্টিতে ধার। খ্যাতি অর্জন করেছেন, দেখা যাবে 
তারা অনেকেই বিজ্ঞানের যশন্ধী ছাত্র । 70176 9001% ০1116 1:86 11. 
21951810711) 7810৮0৩[ 56919 প্রমুখ কাল্পনিক হাস্যের গল্পন্ষ্টা 11. 0. 
৩119 বিজ্ঞানের জগতে এক স্মরণীয় মনীষী | 4১1166754১৫ ৬০170816 177 
৬/০1061191)0-এর রচয়রিতা। 0817০11 ছিলেন সৃপরিচিত অস্কবিদ | 'িমরুচরিত, 
রচয়িতা ত্রলোক্যনাথ মুখোপাধ্যায়ের বৈজ্ঞানিক মন উল্লেখযোগা । কৃষিবিজ্ঞান 
নিষে তার গবেষণা ব্রিটিশ সরকারের দৃষ্টি আকর্ষণ করেছিল । রবীন্দ্রনাথের 
“বিশ্বপরিচয়” গ্রন্থ এবং উৎকল্পনার হাস্যরসের স্ষ্টি সে" খাপছাড়া” সমসাময়িক 
রচনা । বাংল সাহিত্যে কল্পনার অসম্ভবতার হাস্যরসিক রাজশেখর বস্থ ব! 
পরশুরাম ছিলেন উল্লেখযোগ্য রসায়নবিদ্‌। 'আবোল-তাবোল'-এর খেয়ালরসের 
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কৰি সুকুমার রায় পদার্থবিষ্ভা ও রসায়নের ছাত্র ছিলেন এবং বিলেত থেকে 
ফটোগ্রাফি ও ব্লক তৈরির পদ্ধতি সম্বন্ধে বিশেষ শিক্ষা নিয়ে দেশে প্রত্যাবর্তন 
করেন | ধারা বিজ্ঞানের প্রত্যক্ষ ছাত্র নন, তাদের সংস্কারমুক্ত বিজ্ঞানীমন 
উল্লেখযোগ্য । 

এই বিজ্ঞান-নিষ্ঠা একদিকে যেমন শ্রষ্টাকে অলৌকিকতা৷ ও ভৌতিকতার 
বিশ্বাস থেকে দূরে রেখে, সমস্ত রকম কুসংস্কার থেকে মুক্ত করে অবিশ্বাসের হাসি 
হাসতে সাহায্য করে, অপরদিকে বিজ্ঞানরীতির আয়ত্তে সহায়তা করে। 
বিজ্ঞানরীতির অর্থ 11901,611901081 71501510189 | এই রীতি রচনার ক্ষেত্রে 
ষ্টার পরিমিতিবোধ, ব্যবহৃত উপকরণের অত্যাবশ্তকতা, কাল্পনিক কাহিনী 
বিস্তাসের স্ুনিপুণ দক্ষতা সম্পাদন ক'রে । অসম্ভব কল্পনাসন্নিবেশের বাধনের 
কাজ করে। এরই অভাবে উতকল্পনার হাস্যরস কিভাবে ব্যর্থ হয়ে পড়ে 
রবীন্দ্রনাথ 'সে, গ্রন্থে তা-ই দেখিয়েছেন | সংসারে যেমন বাজে কথ! বলে আনন 
দেবার লোক খুবই কম, স্বর্গে তেত্রিশ কোটি দেবতার মধ্যে পাগল ভোলানাথ 
যেমন একক, সাহিত্যে জগতেও উতৎকল্পনার হাস্যরসম্ষ্টা খুব স্থলভ নন। 

আগুনের সঙ্গে বাতাস যুক্ত হয়ে আগ্নেয় প্রলয় ্ষ্টি করে। পুষ্পধন্বার সঙ্গে 
বসস্ত এক হয়ে শিবের তপস্যা ভঙ্গ করে। উতকল্পনার সঙ্গে উচ্ছ্বসিত বেপরোয়া 
হাঁস যুক্ত হয়ে পাঠক ও শ্রোতার রসবোধে প্রচণ্ড আলোড়ন স্থষ্টি করে। 

এই আলোড়নের একটি ধারা-প্রবাহ বাংল! সাহিত্যে সার্ধবশতকের ওপর 
ধরে গড়ে উঠেছে। 


॥ ভূভীয় অধ্যায় ॥ 


প্রাক আধুনিক যুগে কল্পনার অসম্ভবত। নিয়ে অলৌকিকতা, রূপকথা বিরচিত 
হয়েছে, কিন্তু তা নিয়ে প্রসন্ন হাস্তের স্ষ্টি প্রাচীন ও মধ্যযুগের সাহিত্যে কোথাও 
নেই। তার কারণ সকল দেশের প্রাচীন মধ্যযুগের সাহিত্যনরষ্টারা জাতীদ 
জীবনের বীরত্বকথাকে, ধর্মবিশ্বাসের কথাকে, অলৌকিকতার বিশ্বাস-আস্থাকে 
সাহিত্যাধারে রূপ দিতে ব্যস্ত ছিলেন। সেখানে দর্শন এসেছে, তত্ব এসেছে, 
কাব্যরম উত্তিক্ন হয়েছে এবং তারই মধ্যে যৌথপরিবারের অন্ততুক্তির মত হাসি 
,এসেছে। কিন্তু হাসির ব্বতন্ত্র অন্তিত্বের বিশেষ কোন পরিচয় পাওয়। সুলভ 


প্রসঙ্গ : উতৎ্কল্পনার হাস্যরস 5৭ 


ছিল না। হাশ্যকে স্বতন্্বকরে, তার বৈচিত্র্য সন্ধান করে কবি-সাহিত্যিকগণ 
হাসিহটিতে উৎস্ৃক ছিলেন না। রামায়ণ-মহাভারত-পুরাণের অনেক কথ। 
কাহিনী আজকের বুদ্ধি ও বোধের নিকট উৎকাল্পসনিক। গ্রীক রোমান 
পুরাকাহিনীর ক্ষেত্রেও একই কথা সত্য । /1151019178099, 96910 উত্কল্পনার 
ঘটন। চরিত্র বনু স্থষ্টি করেছেন। কিন্ত অষ্টারা তাদের উদ্দিষ্ট বন্তনাকে, কহুতব; 
সত্যকে প্রকাশ করবার জন্ত কখনও এ-সমন্তকে রূপকরূপে এনেছেন, কখনও 
পাঠকমনে অলৌকিকতার রসাবেদন স্্টির মাধ্যম হিসেবে গ্রহণ করেছেন, 
কখনও প্রতীকী-যূল্যের প্রয়োজনে এ-সমস্তর অবতারণা করেছেন । 0. 1২. 
€01769551101-এর ভাষায় উতৎকল্পন৷ এদের রচনা! ছিল :& 170. ০01 0000191 
080911116 17000 2 ৫15০০9৬6160 (7001,-রূপে আর মাচুষ য্গযুগান্ত ধরে 
এই সকল উংকেন্ড্রিকতাকে সরল মনের বিশ্বাসেই গ্রহণ করে আসছিল । 
এদের প্রতীকী -যূল্যকে বা মাধ্যম রহস্াকে স্থক্ম রিচার করে তারা কাহিনী 
চরিত্রের উদ্ভুটতা নিয়ে হেসে ওঠে নি। স্বগ-মর্তা-পাতাল, দেব-দৈতা-দানন, 
পাহাড়-মাটি-জল, গাছপালা -তৃণ-পুষ্পর সঙ্গে মান্ষ নিবিড় সম্পর্ক গড়ে তুলেছিল 
সরল বিশ্বাসের পথ ধরে । বিশ্বাসেরই পথে দেবত। মাটিতে নেমে এনেছেন । 
মানুষ ন্বর্ঁলোকে দেবতার আহ্বানে গিয়েছেন। দেবী অস্থরের* সঙ্গে যুদ্ধ 
করছেন । স্বর্ণের পরীরা তাদের রূপালী ভান গুটিয়ে মত্যের পাহাড়ী হদে স্থান 
করতে এসেছেন । মানুষে দেবতায়, দেবতার মা হুষে, প্রকৃতে অপ্রাকতে, বাস্তবে 
অবাস্তবে মিলন ঘটেছে বিশ্বাসের এই সরল পথে । একদিবে- এই সরল বিশ্বাস, 
আরেকিকে ধর্মচিন্তা__-এই ছুয়ের মোট। রঙিন আস্তরণে সেষুগের যুক্তি, বুদ্ধি ও 
মানবিক পামৃহিক অনুভূতি ঢাকা থাকত। জেকব বুখর্ট তার “০ 
(11117911010 01 0116 [6107215981)96 11) ]10018%+ গ্রন্থে বলেছন, “0 01)5 
1৬1100109 4১565 0০01 0175 51069 ০0117012021) 001750101310$5---(1)91. 
1101) 5123 1711050 ৬1017) 29 0186 10101) ৬925 1(0111760 ৬/10170111 
189 01691101175 01 17217-/215 09621068012. ০0091221001) ৬611, [175 ৬০11 
৮28 ০৬1) 01 910), 1115101), 200 917110191) 1[01619055559100 
11)10081) ৬171010 006 ০110 200 1719601 4616 5661 ০190 1] 90191066 
1)65.৮ ফলে উতকল্পনার যে সব গল্প, কথা গড়ে উঠেছে তার! প্রসন্ন হাসি 
কোথাও সৃষ্টি করতে পারে নি। জীবনের নানা অসঙ্গতি, খেয়াল-খুশি, নান! 
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উত্তট ভাব-ভাবনা নিয়ে হাপবার মন, এবং দেবতা-দৈত্য-ভৃতপ্রেত নিয়ে 
হাসাবার সাহস মানুষ পেয়েছে আরও পরে। উতৎকল্পনার হাস্স্থষ্ট তাই 
প্রাচীন ও মধ্যযুগের সাহিত্যে অন্থপস্থিত। 

মান্য যত সমাজবিপ্নবের নব নব গতির মধ্য দিয়ে অগ্রসর হল, বিজ্ঞানের 
আলোকময়তার দিকে অগ্রসর হল, ততই তার ভক্তি সংস্কার এবং বিশ্বাস 
ুদ্ধিশ্তদ্ধি বিচার বিবেচনায় কষিত হতে লাগল । মানুষ হল নৃতন যুগের, নৃতন 
চিন্তার যূলকেন্জ্র । যুক্তিবুদ্ধি মানবপ্রধান চিন্তা হাতিয়ার । ফলে অ-ন্বাভাবিক, 
অ-সম্ভব, অ-প্রা্কতের প্রতি দৃষ্টি ও মনোভাব অনাবিল হল। বিশ্বাস-সংস্কার- 
ভক্তির অন্বাম্গাপ নিম্নমুখী হতে লাগল । সমাজ বিবর্তনের এই গতিপথে 
মানুষের দৃষ্টি জীবনের তুচ্ছতা, ক্ষুদ্রতা, ভালোলা গা, মন্দলাগা, খেয়ালখুশির প্রতি 
আকুষ্ট হল। সাহিত্যস্থগ্ির উপাদান হল বিচিত্র, সাহিত্যের জগৎ হল বিস্তৃত। 
এই যুগেই সম্ভব হল স্বর্গ-মত্য-পাতাল ঘুরে উত্তট নান! চরিত্র কাহিনী ঘটনা 
পরিবেশ উত্তাবন করে প্রসন্ন মনের উচ্ছ্বসিত হাসি স্থষ্টি করা। উতকল্পনার 
সচেতন হাসি তাই আধুনিক ফসল । 

আধুনিক যুগে উতৎকর্পনার হাসি দেখা দিল ছুই রূপে । উতকল্পনা কখনও 
সাহিত্য আচারের বহিরঙ্গে অবস্থান করে হাসিয়েছে ; আবার অন্তরে বাইরে 
উৎকেন্জ্রিতা সঞ্চারিত হয়ে প্রসন্ন হাসির আনন্দ স্যট্টি করেছে । প্রথম ক্ষেত্রে 
কল্পনার অসম্ভবত। এসেছে রূপক হয়ে, দ্বিতীয় ক্ষেত্রে রূপ হয়ে । 

নতুন যুগের আরন্তে সাহিত্যের মধ্য দিয়ে গঠন মনস্কতা সকল দেশেই তীব্র 
হয়ে দেখা দিয়েছে । আত্মসমালোচনায়, সমাজ ও জাতির বিকার বিকৃতির 
সমালোচনায়, সংস্কার উদ্দেশ্যে দৃষ্টি হল গহন গম্ভতীর। এই প্রবণতাকেই 
মাথু আনন্ড বলেছেন 10181 561198057639, । এই প্রবণতা ৫থকে ব্যক্তি ও 
সমাজকে আঘাত করে সংস্কার করতে গিয়ে একশ্রেণীর সাহিত্যিক হাসির অন্ত্ 
গ্রহণ করেছেন । তারা হাসির ছল্পবেশে আঘাত করলেন, ব্যক্ষবিদ্ূপ করলেন । 
এই উদ্দেশ্য সাধন করতে গিয়েই তাদের মধ্যে কেহ কেহ উতকল্পনার কাঠামে। 
রচনা করলেন । সে কাঠামে! আশ্রয় ক'রে বাইরে হাসি উচ্ছুসিত হল। 
কিন্ত অন্তরালে রইল তীক্ষ তীব্র গ্লেষ, বিদ্রপের ছুল। যেমন বঙ্গিমচন্দ্রের 
'ব্যাত্বাচার্যবৃহল্লাজুল?, 5%1-এর ০11563 1155515, | কল্পনার অসম্ভবতা 
দিয়ে হাসি সৃষ্টি কর! এখানে লক্ষ্য নয়। লক্ষ্য হল সমাজ ও মানুষের বিকার 
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বিকৃতিকে আঘাত করে সংশোধন করা । উৎকল্পনা এ-সব ক্ষেত্রে উদ্দেশ্ব সাধনের 
উপায় হয়ে এসেছে । ফলে যে হাসির সৃষ্টি হয়েছে, তা প্রসঙ্গ বেপরোয়। নয় । 

আঘাতে সংঘাতে, আত্মবিচারণায়, আত্মসমালোচনায় সমাজ যখন কিছুটা 
স্থিতিস্থাপক হয়ে এল, তখন একশ্রেণীর শ্রষ্টা দেখা! দিলেন উতকল্পনার আঘাত- 
দাহহীন সামঞ্জস্তের হাসি নিয়ে। এই জগৎ অন্তরে বাইরে হাসিতে ভরা । 
প্রসন্ন উচ্ছৃসিত হাসি হৃষ্টি করাই এখানে লক্ষা ৷ 

সাহিতে) উত্কল্পনার এই হাপি বর্তমান কালের সৃষ্টি। এর সচেতন বিকাশ 
ঘটেছে উনিশ শতকে । বাংলা সাহিত্যের ক্ষেত্রে শুধু নয়, সমৃদ্ধ ইংরেজী 
সাহিত্যেও উনিশ শতকের পুবে এই স্বতন্ত্র হাস্যধরাটির সৃষ্টি হয়ান। 

উতৎ্কল্পনার হাস্যরসের আবেদন যে আধুনিক কালের স্থষ্টি এবং 
যন্ত্রযুগের রূঢ় বাস্তবতার মধ্যে, সমস্যা জটিল জীবনযাত্রার মধ্যেই যে এর সচেতন 
স্র্তি ঘটেছে--এই সত্যটি পরিষ্কার করে দেখাবার উদ্দেশ্তটে বাংলা সাহিতোর 
এই হাস্ধারাটির আলোচনাহ্থত্রে ইংরেজী সাহিত্যের প্রসঙ্গাবতারণ! সম্ভবতঃ 
অবান্তর হবে না। অধিকন্তু উতৎকক্পনার হাস্যরসের প্রতি ওদেশের লেখকদের 
কৌতুহল দেখান সম্ভব হবে। 

ইংরেজী সাহিত্যে প্রাক উনিশ শতক থেকে £:০/০50%৩ কথাটা চলে 
এসেছে । যে কোন খেষালী পাঁচমেশালী কল্পনা আচরণের ক্ষেত্রে, যেকোন 
অবিশ্বাস্য উদ্ভট চরিত্রের ক্ষেত্রে ৪9655০ কথাট৷ প্রয়োগ করা হ'ত। 
01966500 1785 ০0109 (0 106 21)1)1160 (0 2179 10100] 50100011201017 
০1 190929, 91 (09 809 60129859176 2100 2097%10 161076961)020190 01 
৪0917০%1811০0.”৬ অবশ্য উৎস-ক্ষেত্রে £9655,5 ছিল আর্টের ক্ষেত্রে 
সীমাবদ্ধ | 0109658০ ছিল “96516 ০1 70210110% 101800 10, 8006 01১3, 
০196০ ০0: £1০9০১ 10. 2 2 58011010983 2150 10700181005 5৮1০ 
০ ৫6009186101), 110 %/10101) 1)07021) ঠ901169, 211700215, 10%/919 2100 
010 210 211 [97099110211 10115160 11) /110 09018119101), 

7176 50516 ৮185 9০৫ 10 (16 130) 06101015 2100 15019০09৬76 
00117)8 53:092,6101)5 102,016 1) 0105 0861325 0£1105,7 


৬. 1৩৮00915500 010108৩019, 2 60, ৬০100)6. 
৭, 72597797575 12309 ০1090860187 60৮ ৬০107) 
৪ 
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[৪100108-এর এই £196559)5-501০ ইংরেজী সাহিত্যে জনপ্রিয় 
হয়েছিল রেনেশাসের যুগে; এবং ইংরেজী সাহিত্যের লেখকগণের হাতে 
সাহিত্যের একটা বহিরঙ্গ-শৈলী হিসেবেই তা ব্যবহৃত হয়েছে। তার৷ এর 
সাহায্যে কখনও রচনায় ভীতি বিন্ময় জাগিয়েছেন ; কখনও রূপকথার মোহাবেশ 
সৃষ্টি করেছেন; কখনও বা £955৭০ কাজ করেছে রূপকের কাজ । আবার 
কখনও বহিরঙ্গে লেখক ৪196০59%০ কল্পনা এনেছেন ছদ্মবেশ করে, অন্তরঙ্গে 
প্রকাশ করেছেন তীব্র আঘাত-ন্যঙ্গকে. গভীর বক্তব্যকে । ৪1০655০ কল্পনা 
দিয়ে একটা স্বাতন্থ্য-চাহুত হাস্যধার! স্থষ্টিতে প্রাক উনিশ শতকের ইংরেজ 
লেখকগণ সচেতন উৎসাহে কলম ধরেন নি। 

সেক্সপীয়র £109165974-50$1 গ্রহণ করেছিলেন। তাঁর কোন কোন 
চরিত্র কল্পনায়, কোন কোন চরিত্রের আচরণে 2895506-০0108109916107, 
রয়েছে । যেমন *71)015115৮-এর 0৪112) চরিত্র | কিন্তু 0911921) 
পাঠককে বিন্দুমাত্র হাসায় না। সে প্রাকৃতিক শক্তির রূপক । “4৪ %০ 
1106 [0-এর 10.০150106-এর মধ্যে 8190559/০ আচরণ রয়েছে । তার 
আচরণ আমাদের হাঁসির উদ্রেক করে। কিন্তু পরমুহূর্তে তা গভীরতম ভাবনায় 
লীন হয়েছে । ০9০13901৩ বাইরে লঘু, অন্তরে গভীর । সেক্সপীয়রের 
সাহিত্যজগতে উচ্চ হাসি আছে, কিন্তু অবিমিশ্র প্রসন্গ হাসি নেই। 
1/1705011021761 1151)%75 1976%0'-এর পরীরা মাটিতে অবতীর্ণ হয়ে যে হাসি 
স্থষ্টি করেছে সেখানেও £1:9195৭০ ভাবনা এসেছে বহিরঙ্গে। “4৯ 1410- 
581])17001 161)05 1070817),-এর ফলশ্রতি 7001191 হাসির ফলশ্রুতি। 
একটু অনিষ্ট করে, একটু পীড়ন করে, স্বাভাবিক সুখী জীবনটাতে এক ফোটা 
অনিষ্টের রস ঢেলে দিয়ে তাকে ওলটপালট ক'রে, এ-হাসির স্যরি । 215- 
01016005 ৫91151)07 হচ্ছে [70.916151) হাঁসির প্রাণশক্তি | 

সঞ্চুদশ শতকে 1015610১ ৮০7০ তাদের 9৪/:০-এর যে 81192011991 
[ি81651011 সৃষ্টি করেছেন, সেই রূপার্গিকে 8০9650১ ভাবনা লক্ষ্য 
করতে চাইলে লক্ষ্য করা যায়। এবং তা! শ্সিতহাস্য হ্যাট করে। কিন্তু কি 
7075067-এর 11170 2170 0175 2800167 অথবা 2০7০-এর 1০৬1 
7$101155 27 0169 0০০0900% 1০/১০,- এদের £191590006-30516-এর 
নীচে তীব্র বিদ্রপ ও শ্লেষ, তীক্ষ কটাক্ষ স্পষ্ট। তারা নাগরিক জীবনের ওপর, 
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সমকালীন রাজনীতি ও সমাজের ওপর মর্মান্তিক তির্ষকতায় বুদ্ধিমিশ্রিত 
বাঙ্গবিদ্রপের আঘাত হেনেছেন। ৪:০1650)০ কল্পনা! দিয়ে প্রসন্ন উচ্ছৃসিত 
হাসি স্ঠি তাদের স্বভাববিরুদ্ধ | 

917 এই &০৩90৮৩-কে সাহিত্যের বহিরঙ্গ 5916 করে প্রয়োগ 
করেছেন । 400111৬9175 118৬61১,-এর হাসি আনন্দকর । কিন্ত অন্তরে যে 
এ-গ্রন্থ বিদ্রুপ ও শ্লেষে বিষাক্ত, তা সর্বজনস্বীকৃত। সমগ্র মানবজাতিকে অপমান 
করবার জন্ত 91 ঠ:০1590০ কল্পনার এই কাহিনী রচনা করেছেন | 

বস্তুত উনিশ শতকের পুরে ইংরেজী সাহিত্যে &:01659৩ কল্পন। দিয়ে 
অবিমিশ্র হাস্যস্থপ্টির কোন সচেতন প্রয়াস ও উৎসাহ দেখা যায় নি। বে 
সেক্সগায়র থেকে আরম্ত করে অনেকেই যে এর প্রতি আকুষ্ট হয়েছিলেন ত থেকে 
প্রমাণিত হয় যে উদ্ভট বাঁ খেয়ালী কল্পনা-আচরণের প্রতি আমাদের দৃঢযূল ও 
স্বাস্থ্যকর একটা কৌতুহল রয়েছে। 

উনিশ শতকেই ইংরেজী সাহিত্যে 20৬1৫ 1,097 (1822--1888), 
(17917155 1,005109 100902501) (1,615 09171011] 1833--18981 সচেতন 
ভাঁবে ৪1:০96990০ কল্পনাকে সাহিত্যে বহিরঙ্গ অবস্থান থেকে নামিয়ে 
অন্তরঙ্গে ছড়িমে দিলেন এবং তার সাহায্যে ইংরেজী সাহিত্যে হাস্যরসের নতুন 
একটা ধার! কৃষ্টি করলেন । অবশ্য উনিশ শতকেই [২০১০1 1310%/011-এর 
(1812--1889) মধ্যেও 79০5৭46 কল্পন। উল্লেখযোগ্য ভাবে এসেছে । 
কিন্ত সচেতন কোন হাপ্যধারা রচনায় তিনি যে উৎসাহী ছিলেন, ত। নয়। 
তার কবিধর্মের বৈশিষ্ট্যই হল, যেখানে স্থজনশক্তির প্রকাশ দেখেছেন, সেখান 
থেকেই তিনি অশেষ এনুক্যে আনন্দ আহরণ করতে তৎপর হয়েছেন। সে 
0811081-এর £915596-90:506015 হোক, অথব। “1815 ০0৬/10 10185001 
0890 11) 10161708 ( 511991760 0 2601)9 95 50010 89 ঠ1)151)60 )” হোক, 
কিংবা “7175 5119 21006151775 001105106101) 11) 112, 11010019 10011)0” 
হোক। এই উৎস্্রক্যের পথেই £916504-5%1 তার মধ্যে এসেছে। 
এবং সেই স্বত্রেই 7006 7১160 117০1 01 17271111)+-এর মত উদ্ভট কল্পনার 
4৬110 11765900005 6৪1৬ স্থষ্টি সম্ভব হয়েছে । এই রচনায় 74০1 
এবং 0০0190180100-এর ওপর যদ্দি কোন ইঙ্গিত বা আসক্তি এসে থাকে, 
তা কিছুই প্রমাণ করে না। কিন্তু 81০%1108-এর পূর্বকথিত শিশ্িস্বভাব 
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8০০55 কল্পনা দিয়ে স্বতন্ত্র একটি হাস্যধারা স্যট্টির উৎসাহ নিয়ে অগ্রসর 
হয় নি। 

[.০৪1 এবং 0817011-ই ইংরেজী সাহিত্যে প্রথম সচেতন ভাবে ৪£:06506 
ভাবন। দিয়ে স্বাতন্ত্যবিশিষ্ট একটি হাস্যধার৷ রচনা করলেন। উনিশ শতকের 
গভীর গৃঢ় চিন্তাভাননার মধ্যে, উপদেশ-নীতি-যুক্তিতর্কের মধ্যে এবং উনিশ 
শতকের যন্ত্রগের মধ্যে ইংরেজ পাঠককে এরাই অন্তত অসম্ভব কল্পনার রাজ্যে 
নিয়ে এসেছেন অনাবিল হাসির বেপরোয়া আনন্দ দিতে । 1০৫ এবং 
0811011-এর কথা৷ বলতে গিয়ে 1,080915 এবং 0%2800181) মন্তব্য করেছেন, 
_ ইংরেজ পাঠকদের কাছে *91181)00] [61167 01 079 25710” নিয়ে 
এলেন 1,981 এবং তার সঙ্গে 08170111৮, 

10210 [.921-এর টব 07)55056 ৬০159 থেকে একটি উদাহরণ, 

--][1)616 185 21) 010 107 ড1)0 5910) “1710৬ 
91121] ] 190 001] (119. 11011019 ০০৬? 

[1] 516 010 0115 90116, 2100 ০0176177015 (0 9100119 
ড/1101) 109 90910010 (116 16811 01 (109 ০০৬%.% 

গোরুর গু'তো! থেকে বাচবার জন্ত মুচকি মুচকি হাসতে থাকা_এ এক অভিনব 
অদ্ভুত উপায়। ছয় থেকে ষাট বছরের পাঠক কল্পনার এই উৎকেন্দ্রিকতার 
হাঁসি উপভোগ করবেন | 0%7০911-এর “4১195?5 4১৫20651051) ৬/০0০1- 
190,-এর হাসি ইতস্তত বিকীর্ণ সমাজচেতনা ও ইঙ্গিত কটাক্ষকে কল্পনার 
উতদ্তটতার মধ্যে সামঞ্জন্যে বিধৃত করে £০969596-এর যে এক ম্বতন্্ হাস্যধারা 
রচনা করেছে, সাহিত্যের জগতে ত৷ অম্লান আনন্দের সম্পদ । 

ইংরেজী সাহিত্যে যেমন, বাংলা সাহিত্যেও উতকল্পনার হাসি উনিশ শতকের 
স্ট্টি এবং বল। যাঁবে উনিশ শতকের শেষ দশকের । প্রাক উনিশ শতক প্রাচীন 
ও মধ্য যুগের বাংলা সাহিত্যেও উতৎকল্পনার বিস্তার ছিল। কিন্তু তা কোথাও 
শিল্পিমনের সচেতন হা্থস্থ্টির প্রয়াস হিসেবে ব! রূপকের বাইরে রূপ হয়ে দেখা 
দেয় নি। অতিরিক্ত তা পাঠক ও শ্রোতার মনে কখনও আবাল্য সংস্কারকে, 
কখনও ভয়-ভক্তি-বিশ্বাসকে জাগিয়ে তুলে অলৌকিক হয়ে পড়েছে । 

প্রথম বাংলা রচন। চর্যাপদে সিদ্ধাচার্ধগণের ধর্মতত্বের একনিষ্টার মধ্যে হাসি 


৮, চ2150019 0৫6 150781151) 14519 005-05৬ 01092) ৮ 1159 
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স্ষ্টির অবসর ছিল নাঁ। তবে চর্যার দেহে কোন কোন উপমারপকে আপাত- 
দৃষ্টিতে উৎকেন্দ্রিকতা রয়েছে । যেমন _ রুখের তেস্তলি কুল্তীরে খা-অ।” 


“বলদ বিআঅল গবিআ। বাঝে |” 

এ ধরণের উদ্ভট কথা অধরোষ্ে হাসির বঙ্কিম রেখা সৃষ্টি করে। কিন্তু এই 
উৎকেন্দ্রিকতা৷ অন্তরে ঢেকে রেখেছে গভীর কথাকে । অন্তর-কপাট খুলে গেলে 
দেখা যায়, উৎকেন্দ্রিকতা৷ গভীর ধর্মতত্বের কথায় প্রবেশের দ্বার । যেমন “রুখের 
তেন্তলি কুভ্তীরে খা-অ+_-এই অসম্ভব কথা ব'লে কবি বোঝাতে চান যে গুরুর 
উপদেশে কুম্তক সমাধির সাহায্যে দেহতরুর ফলস্বরূপ চিন্তকে নিংস্বভাব করা 
যেতে পারে। অথবা “বলদ বিআঅল গবিআ। বাঝে”" ;--এখানে বলদ বলতে 
বোধিচিতত; নৈরাত্মাকে বন্ধ্যা গাভী বলা হয়েছে । সক্রিষ মন থেকে রূপজগতের 
স্ষ্টি হয় বলে বৌধিচিত্তকে বলদ বলা হয়েছে । “বলদ প্রসব করে" অর্থে 
রূপজগতের স্থষ্টি করে। আর এই চিত্তই যখন অচিন্ততায় লীন হয়ে নৈরাত্মতা 
লাভ করে তখন দৃশ্যা্দির জ্ঞানও তিরোহিত হয় ব'লে নৈরাত্মাকে বন্ধ্যা গাভী 
বলা হয়েছে । 

এই তত্ব ব্যাখ্যার পর পূর্বের স্মিত হাস্থারেখা ধর্মীয় চেতনার 'গভীরতায় 
মিলে গন্ভীর হয়ে ওঠে । চরযাপদে উতকর্পনার হাসি কোথাও দেখা গেল না। 

কল্পনার উৎকেন্দ্রিকতার হাসিস্থ্টি মধ/যুগের বাংল! সাহিত্যেও সম্ভব ছিল না । 
চণ্ডীমঙ্গলে বান্গালদের নিয়ে, সতীন সমস্থ নিয়ে, মুরারি শীল ও দুবলার আচরণ 
নিয়ে কৌতুক হাসি লক্ষ্য করা গেছে । কিন্তু উৎকঞ্পনার হাসি কোথাও নেই। 
মনসামঙ্গলের “দেবখণ্ডে দেবতার নীচতা, কোন্দল, দুবলত। হাসি জাগিয়েছে। 
“নরখণ্ডে মনসার হাতে চাদের এবং চাদের হেথালের কাছে চ্যাঙমুডী কাণী 
মনসা'র যে বিপর্যয়, তা কৌতুকের মৃহ্প্রকাশ ঘ্বটিষে পরযুহূর্তে তাকে দৈবশক্তির 
ভীতি, এবং মাঠুষের দৈববিরোধিতার বিম্ময়-ভয় দিয়ে ঢেকে দিয়েছে । এর 
মধ্যে উতৎ্কল্পনার হাসি দ্রাড়াতে পারে নি। ভারতচন্দ্রে শিবের কামমন্ত চিত্রে, 
কিংবা হীরা মালিনীর চরিত্রে, অথবা চোরধরার ঘটনায় কৌতুক-হাস্য দেখ! 
গেছে; ৬1এর পরিচয় রয়েছে; কিন্তু উতৎ্কল্পনার হাসি কোখাও নেই । 
ধর্মম্গলে, মক্্লকাব্যের অন্তান্ত শাখায়, রাধাকৃষ্ণের প্রেষলীলার বৈষণবপদাবলীতে, 
শাক্তপদাবলীতে, জীবনীসা হিত্যে, গীতিকায় হাস্যরস উল্লেখযোগ্য নয়। বাংলা 
রামায়ণ মহাভারত-গ্রন্থে কুস্তকর্ণ, হনুমান, শূর্পনখাঁ, কীচক, ঘটোৎকচ, ভীমের 
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আচরণে হাসির অবসর রয়েছে । এদের আচরণ আধুনিক বুদ্ধির বিচারে 
অসম্ভব উত্তট মনে হতে পারে। কিন্ত এই ছুই কাব্যের পাঠক তাকে উত্তট বলে 
কোথাও যে উচ্চহাসি হেসে উঠতে পারে নি, তার কারণ এসব ক্ষেত্রে সচেতন 
হাসি স্ট্টির কোন চেষ্টাই স্রষ্টার ছিল না। বরং এর! প্রতীকী গুরুত্ব নিয়ে, 
যৃতিমান শক্তিরূপে বিম্ময় ও আনন্দ স্থষ্টি করেছে । অতীতের পাঠকের স্তায় 
বর্তমানের পাঠকের মনেও এদের আচরণ অলৌকিকতা, বিশ্বাস ও ভক্তি জাগ্রত 
করে মনে স্থান করে নিয়েছে । মধ্যযুগের রাজসভা। ও জমিদারের বিলাস বৈঠকে 
বৈঠকীরসগল্লের একটি মৌখিক ধারার সৃষ্টি হয়েছিল। সে ধারায় গোপাল 
ভাড়ের হাস্/রসিকতা৷ বনু জনপ্রিয় । কিন্তু গোপাল ভাড়ের হাপিতে অধিকাংশ 
ক্ষেত্রে “প্রগল্ভ বিদূষকের স্থুলতা ও অশ্লীলতা । মাঝে মধ্যে তা বুদ্ধি ও কৌতুকে 
উপভোগ্য, | মধ্যযুগের কি লিখিত ধারায় বা মৌখিক ধারায় হাস্যরস ইতন্তত 
বিকীর্ণ থাকলেও, কল্পনার উৎকেব্দ্রিকতাজাত হাসি পাওয়া কঠিন । 
তবে 'শিবায়নে বিবাহ আসরে বর শিবের আচরণে হাসির যে প্রকাশ দেখা 
গেছে, তার মধ্যে উৎ্কক্পনার হাস্যের একটি উচ্ছল তরঙ্গ সফেন হয়ে উঠেছে । 
শিব বিয়ের আসরে উলঙ্গ হয়ে যে উদ্ভট রঙ্গ করলেন, কোন কালে, কোন দেশে 
কোন বর বিয়ের আসরে তা করেন নি, করতে পারেন না। উলঙ্গ শিবকে ও 
তার ভূতদের বিয়ের আসরে নাচিয়ে শিবায়নকারগণ উচ্চহামির রোল সৃষ্টি 
করেছেন। বহু পরে রবীন্দ্রনাথের াপছাড়া'য় শিবন্বভাবের উত্তট রঙ্গপ্রিয় 
এক বর বাংলাদেশে এসেছেন-__ 
বর এসেছে বীরের ছাদে, 
বিয়ের লগ্ন আটটা,__ 
পিতল আটা লাঠি কাধে, 
গালেতে গাল পাট্। । 
শ্যালীর সঙ্গে ক্রমে ক্রমে 
আলাপ যখন উঠল জমে 
রায়বেশে নাচ নাচের ঝে'কে 
মাথায় মারলে গাট্র। । 
শ্বশুর কাদে মেয়ের শোকে, 
বর হেসে কয় “ঠাট্টা” । 
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আমাদের প্রাতঃম্মরণীয় মানুষটিকে আমাদেরই মত আচরণ করতে দেখলে 
আমরা তাকে নিকটের ভেবে এক উদগত আনন্দ বোধ করি ! কিন্তু নৈকটোর 
সেই আনন্দ আমাদের মুহূর্তে স্মরণ করিয়ে দেয় তার আতিউচ্চ আসনখানি। 
তার এই সাধারণ মানবস্থলভ আচরণ দেখে আমরা আনন্দিত হই। 
শিবায়নের এই হাসির মধ্যেও কৃতাঞ্জলি ভক্রমনের এই অন্তরশায়িত ক্রিয়াটি লক্ষা 
করাযায়। ভগবান শিব কৈলাস থেকে আমাদের ছুঃখন্থখের সংসারে নেমে 
এসে মানবায়িত হয়ে উঠলেও তিনি যে ভগবান দেবাদিদেব, এ-কথাটি তার এক 
একটি মানবীয় আচরণের তলে স্মরণ করতে আমরা আনন্দ পাই ! বরং এই 
ভাবনাটুকু তার মানবীয় আচরণকে দেখবার একটা বিশেষ দি এনে দিয়েছে। 
শিবের পাগলামে। দেশের মনে এক সপ্রেম, সশ্রদ্ধ ভক্তিনত হাসিতে স্বীকৃতি 
পেয়েছে । ই পাগল ভোলানাথের €ব্ষের আগরে এই উদ্ভট রঙ্গ দেখে 
হাসতে গিয়ে মনে পড়ছে, এ রঙ্গ করছেন সর্শশক্রিমান দেবাদিদেব মহাদেব । 
সেক্ষণে আমাদের হাসির মধ্য দিয়ে ভগবানের চরণে আমাদের প্রেম ও ভক্তি 
একখানি নিবেদনের অঞ্জলিতে উন্মুখ হয়ে ওঠে । সমগ্র মঙ্গলকাব্যেই মানবীয় 
আচরণের ওপর দৈবভাবনার ছায়াখানির কম্পন রয়েছে। তার থেকে আলাদা 
করে মঙ্গলকাবাকে দেখা যায় না। “শিবায়নে' শিল্পীর সচেতন মন থেকে 
উত্কল্পনার হাসি স্থষ্টি তাই ছিল অসম্ভব | সমগ্র গ্রন্থের মঙ্গল ভাবাবহে একটি 
বিচ্ছিন্ন তরঙ্গের মত এই উদ্ভট কল্পনার হাসিটি জেগে উঠেই ফেটে গেছে । 

মধ্যযুগের পরিবেশে ইতিহাসের নির্দেশেই শ্রষ্টামনের সচেতনতা থেকে 
উৎকক্পনার হাসি কোথাও উৎসারিত হয়নি ; তার উপস্থিতি ছিল অসম্ভব। 

তুর্বা ও মুসলমান আক্রমণে বিপর্যস্ত মধ্যযুগের ভীত, আত্মশক্তিতে 
আস্থাহীন, পাওুর সমাজপটে সামাজিক মানুষ অলৌকিকতার দৈবময়তায় 
প্রবল বিশ্বাসী হয়ে পড়েছিল। তাদের মন ছিল দৈবাশ্রয়ের আকাঙ্ষায় 
আত্মসমপিত। তুর্কী আক্রমণের প্রথম পর্যায়ের আঘাতে ও অগ্নিদাহে বাঙালী 
জীবন প্রাণভয়ে, ধর্মসংস্কারের বিলোপের ভয়ে, নীরক্ত পাত্র ও আঙ্কগ্রন্ত 
হল। সমাজ-মনে এই যে গভীর আতঙ্ক দেখ! দিল, তার রেশ ইলিয়াসশাহী, 
হুসেনশাহী শাসনব্যবস্থার স্স্থিরতার মধ্যেও মন থেকে সম্পূর্ণ নিমূ'ল হয়ে গেল 
না। আত্মশক্তিতে আস্থাহীন, স্বধর্ম ও স্বপ্রাণ রক্ষায় অপারগ বাংলা! সমাজ ও 
মন দৈবশক্তির আশ্রয়ে সকল রকম নিরাপত্তা চাইল। পাঠান শাসনের পর, 
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মোঘল শাসনাধীনের বাংলা থেকে এই আতঙ্ক এবং আত্মশক্তিতে এই 
আস্থাহীনতা। দূর হবার তেমন স্থযোগ ছিল না। মোঘল শাসনাধীনে বাংলার 
সমাজ ও জীবন রাষ্ট্রায়ত্ত হয়ে পড়েছিল । পাঠান শার্সকেরা ক্রমশঃ মনেপ্রাণে 
বাঙালী হয়ে উঠলেও, মোঘল শাসকেরা বাঙালীর কাছে বিজাতীয়ই রয়ে 
গিয়েছিলেন। এই শাসনব্যবস্থায় পূর্বের দৈবাশ্রয়াকাজ্ষী বাঙালী সমাজ ও মন 
দৈবশক্তির কাছেই জীবনের সর্বাঙ্গীণ মঙ্গলবিধানের প্রাথনায় আত্মসমর্পণ 
করেছে। এই তীব্র দৈবনির্ভরতা থেকে ধর্মে ও অলৌকিকতায় বিশ্বাস ও 
আত্মসমর্পণের তৃপ্তি মধ্যযুগে প্রবল হয়ে উঠেছে । 

উতৎকল্পনার হাশ্যারস, বিশ্বাস ও সমর্পণের এই উদ্বেলিত পরিবেশে সম্ভব নয়। 
উৎ্কল্পনার হাসির যূলে রয়েছে তীব্র আত্মপ্রত্যয়। অলৌকিক বিশ্বাস ও 
দৈবময়তার ছায়া না ফেলে, সংস্কারের দোরদালানে মাথা নত না| করে, অথচ 
দেবতা, অপদ্েবতাকে সম্ভব-অসম্ভবকে উৎকেন্দ্রিকতার আকাশে তুলে নিয়ে 
হাসি দিয়ে তাকে ঘা খুশি করে তোলেন হাম্যত্রষ্টাী। একটা অদম্য আত্মপ্রিয়তা 
ও আত্মগৌরব নিয়ে, কল্পনা ভাবনার স্বেচ্ছাচারিতা নিয়ে, সকল রকম বিশ্বাস- 
সংস্কারের আকর্ষণ অস্বীকার করে উতকল্পনার হাস্যরসের রথ চলে । মধ্যযুগের 
বাংলার এই সমাজভমিতে শ্রষ্টার এই আত্মগৌরব, এই স্বেচ্ছাচারিতা, বিশ্বাসকে 
অবিশ্বাস দিয়ে ' নাকচ করবার এই শক্তি ছিল অসম্ভব | ফলে কল্পনার অসম্ভবতার 
হাস্যরস স্থষ্টি মধ্যযুগে অন্থপস্থিত। “কমলে কামিনী'র অসম্ভবতাকে স্বয়ং 
সিংহলরাজ বিশ্বাস করতে পারেন নি। কিন্তু কবি শেষ পর্যন্ত এই বিশ্বাসাতীত 
ঘটনাকে বিশ্বাস ও ভক্তির অন্গলেপে অলৌকিক সত্য করে তুলেছেন । 
সিংহলরাজ তখন শ্ধু বিশ্বাস করলেন, তা৷ নয়; পূর্বের অবিশ্বাসের শাস্তি 
মেনে নিলেন ধনপতিকে যুক্তি দিয়ে এবং কন্ঠাকে শ্রীমস্তের হাতে সমর্পণ 
করে। 

মধ্যযুগের সমস্ত রকম অসম্ভব কাহিনী-কল্পনা, এবং কাহিনী-চরিত্রের 
অবিশ্বাস্ততা ও অসংগতি এইভাবে ভক্ত-মনের সমর্গণ ও নতি আশ্রয় করে 
অলৌকিক সত্য হয়ে উঠেছে । ফলে উতকল্পনার হাসি মধ্যযুগে কোথাও উত্ভিন্ন 
হতে পারে নি। 

শিবায়নের মত 'গোপীচন্দ্রের গানে" উতৎকল্পনার হাসির আরেকবার স্বাদ 
পাওয়া যেতে পারে । বুড়ী ময়না ও গোদাযমের আচরণে এই হাসি উত্ভিম্ন। 
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গোদীযম এসেছে রাজার আত্মা নেবে বলে। ময়না যমের উপস্থিতি 
বুঝতে পেরে তার হাতে পাঁচশ টাকা গুজে দিয়ে বলল-__ 
“পাঁচশ টাকা দিলাম বেটা! তোকে নাড়ু খাইবার 1” 
যম চাকুরিজীবী | পাঁচশ টাকার প্রলোভন সে এড়াতে পারল না। টাকা 
থেয়ে যম পড়ল উভয় সঙ্কটে। একদিকে তার চাকুরী বজায় থাকে না, যদি 
রাজার প্রাণ না নেয়। অপরদিকে টাকা খেয়ে রাজার প্রাণ নিলে বুটি ময়ন! 
ধরে। গোদাযম এই উভয়সঙ্কটে বিষপ্ন-_ 
“কি চাকরি দিলে বিধাতা ভোলা মহেশ্বর |” 
গোদাধম রাজার “জীউ নিতে আবার এলো । ত্রুদ্ধ মযন! হুঙ্কার দিযে 
উঠল-_ 
“এক জীবের বদল কত জীব দিলাম সাজেয়। 
তবুও আমার সোয়ামির জীউ আনছিস বাদ্ধিয়! ॥ 
তুদ্ধ হইয়! বুড়ী ময়না ভাঙ্গাইতে লাগিল ।" 
ময়নার মার খেয়ে গোদা যম ময়নাকে মা” বলে সম্বোধন করে কবুল 
করল । সর্বশক্তিমান যমদেবতাঁও চাকুরিজীবী, এই কল্পনাই প্রচণ্ড হাশ্য- 
উদ্রেককারী। তার ওপর যমের এই অসহায় অবস্থা দেখে হাঁসি উচ্ছ্বসিত হয়ে 
ওঠে । 
হাখি উচ্চগ্রামে উঠল যখন ময়না ও যমের লড়াইট। আরও তীব্র হ'ল। যম 
কবুল করলেও চাকুরি বজায় রাখতে কবুল ভাঙল । রাজার “জীউ' নিতে যম 
এল । “ধেয়ানে” যমের উপস্থিতি জানতে পেরে বুড়ী ময়না গোদ1 যমকে'তাড়া 
করল। গোদাযম “ইন্দুর' হ'ল। ময়না "লক্ষ গোগাবার বিলাই" হয়ে ইন্দুর 
গিলল । মযনার “বাম গাল্সি দিয়া বেট! পড়িল হস্কিয়া”, এবং সঙ্গে সঙ্গে 
“কইতর' হয়ে গোদাযম সগগে উড়ে গেল। ময়না হাডিয়া বাজ হয়ে যমকে 
তাড়া করল। যম হল 'সর্ঝ”; ময়ন। ঘুঘু-কইতর হল | এমনি করে বুড়ী মখন। 
গোদাকে একসময় বাগে আনল । এবং বাগে পেয়ে, 
“চামের দড়ি দিয়া বেটাকে ভিড়িয়৷ বান্দিল 
নোয়ার মুদগর দিয়! বেটাক ডাঙ্গাইতে লাগিল । 
ঘোড়ার লাগাম দিলে বেটার মুখখে তুলিয়া! 
এক লম্ফ দিয়! গোদার পিঠেতে চড়িল1 । 
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লোহার মুদ্গর দিয়া ডাঙ্গাইতে লাগিল । 
এক ডাঙ্গ, দুই ভাঙ্গ, তিন ডাঙ্গ দিল । 
মাও দাও দিয়! গোদ। কান্দিতে লাগিল ।” 
মতের বুড়ী ময়নার হাতে স্বর্গের সর্বশক্তিমান যমের এই নাকাল ও কান্নার 
মধ্যে কল্পনার যে উদ্ভটতা আছে, তা হাসিকে উচ্ছ্বসিত করে তোলে । 
যম ময়নার হাত থেকে পালিয়ে যমরাণীর আশ্রয় নিয়ে কেঁদে পড়ল; 
' হাত ধরি যমরাণী পাও ধরি ত্বোর 
তোমার ধর্মের দোহাই লাগে আমার প্রাণ রক্ষা কর ।” 
যমরাণী গোদাযমের নাকালে মনে মনে তুষ্ট । মুখে স্পষ্ট বলল-__ 
«কেনে যম কান্দস জংলামি করিয়!। 
বিলাদ হইতে যদি আচ্ছিস চলিয়া ॥ 
এক কলকি তামু যদি আমি নাই দেই সাজোয়। 
তার জন্তে মারছিস আমাক লোহার মুদ্গর দি” 
যমরাণী তার এতদিনের সঞ্চিত ক্ষোভ প্রকাশ করল। তবু যমরাণী যে 
গোদাযমের রাণী । শেষে দয়া হল। তখন “বিছানার খেড় দিয়া যমকে কোনো 
বাড়িতে ঢারিয়া রাখিল”। 
সমগ্র মধ্যযুগে এবং প্রাচীন বাংল! সাহিত্যে উচ্ছৃসিত হাশ্যরস দেখা গেছে 
এই কাহিনীতে । গোপচন্দ্রের গানে যমকে নিয়ে এই কাহিনীর কল্পন! 
দীনবন্ধুর “যমালয়ে জীয়ন্ত মানুষ এবং ত্রেলোক্যনাথের “নয়নটাদের ব্যবসার, 
উদ্ভট কাহিনীর উচ্ছ্বসিত হাসিকে মনে করিয়ে দেয়। 
কিন্ত তাদের সঙ্গে গোপীচন্দের গানের প্রভেদ এই যে দীনবন্ধু ও ত্রেলোক্য- 
নাথ উৎকেন্দ্রিক কল্পন! দিয়ে উচ্ছৃসিত প্রাঞ্জল হাসি সৃষ্টি করবার জন্তই সচেতন 
ভাবে কলম ধরেতছেন। কিন্তু গোপীচন্দ্রের গানে হাস্থস্থষ্টির সেই সচেতন প্রয়াস 
নেই। ময়নার মন্ত্রত্্রশক্তি তথা গুরুর অলৌকিক শক্তির ক্ষমতা কত তীব্র, 
লোকমানসে তা প্রতিষ্ঠিত করাই কবির সচেতন উদ্দেশ্ঠ | গুরুবাদের সে-উদ্দেশ্ট 
প্রতিষ্ঠার জন্ ময়নার শাঁক্তর কাছে যমকে খর্বশক্তি করেছেন কবি। সেদিনকার 
আসরের শ্রোতাদের মধ্যে গুরুর শক্তির ওপর বিশ্বাস ছিল বদ্ধমূল ; এবং তা৷ 
ছিল বলেই গোঁপীচন্দ্রের গানের কবি গুরুশক্তির কাছে দেবশক্তিকে হাশ্থাস্পদ, 
করতে দ্বিধাবোধ করেন নি। শ্রোতৃগণও গুরুশক্তির কাছে দেবশক্তির ল্লাঞ্ছনা 


প্রসঙ্গ  উতৎকল্পনার হাস্যরস ৫৯? 


দেখে গুরুবাদে গভীর বিশ্বাসী ও শ্রদ্ধাবান হয়ে উঠেছে। গুরুবাদী কবির উদ্দেশ্য 
সফল হয়েছে । যে যম মান্ষকে বিচ্ছেদ বেদনা এনে দেয় তার লাঞ্ছন দেখে 
মানুষ যে খুশী হবে তা সহজ মনম্তত্বসম্মত | এবং গুরুর শক্ত যখন যমের ক্রোধ 
থেকেও রক্ষা করতে পারে, তখন তার খুশি নিয় হাশ্থে প্রকাশ পেতে দ্বিধা করে 
না। গোপীচন্দ্রের গানে দেবতার ওপর বিশ্বাস খর্ব হয়েছে, কিন্তু গুরুর শক্তির 
ওপর বিশ্বাস দৃঢ় হয়ে উঠেছে । গুরু দেবতা হয়ে উঠেছে। গুরুবাদের 
অঞ্চলখানা অপসারিত করে দেখলে বল। যায়-_বাংল সাহিত্যে উৎ্কল্পনার উৎস 
'গোপীচন্দ্রের গান' থেকেই চিদ্কিত। কিন্ত গোপীচন্দ্ের গানে কবির কণ্পনার 
সঙ্গে গুরুবাদের অঞ্চলখানা এমন অঙ্গার্গিভাবে জড়িত যে এক থেকে অন্তকে 
পৃথক করা যায় না। আর সে কারণেই মধ্যযুগের বাংল! সাহিত্যে গে।পাচন্দ্রের 
গানের হাসির মধোও উত্কর্পনার হাস্যরসের সঠ্তেন স্ফৃতি নেই। 

বাংলা সাহিত্যে এই হামি উনিশ শতকের শেষার্ষের ফসল । শেষার্ধ 
বলতেও নবম দশকের পূর্বে সম্ভব নয় । প্রাকৃ ও মধাযুগের বাংলা সাহিত্যে এই 
হাসির অনুপস্থিতির যেমন কারণ দেখাবার চেষ্টা করা গেছে, উনিশ শতকের 
নবম দশকের পূর্বে বাংলা সাহিত্যে উত্কল্পনার হাসির সম্তাবন! না থাকার কারণ 
অনুসন্ধান করা যেতে পারে । 

বাংলার সমাজ ও সাহিত্যে উনিশ শতকের যুগ কর্মমুখর প্ররুত্ব গভীরতার 
যুগ। ইংরেজের সংস্পর্শে এসে জাতি আবত্মসন্ধানে রত। আত্মবিচারণা ও 
আত্মচৈতত্তলাভের চেষ্টা জ।তীয় মানসে । অবশ্য এই কর্মমুখরতা৷ বাংলার 
সমাজ বলতে নগর কলকাতাকেই প্রধানতঃ কেন্দ্র করে ঘনিয়ে উঠেছিল। 
নবধুগের এই সঙ্কীণ নগরকেন্দ্রিকতা বৈশিষ্ট্য । রামমোহনে এই নবজাগরণের 
দীক্ষীর অরুণাভ উষালগ্ন । এই বিরাট ব্যক্তিত্ব অগ্রসর হয়েছেন ধর্মসংস্কার ও 
সমাজ-সংগ্কারের মধ্য দিরে জাতির বলিষ্ঠ সংহতি সৃষ্টির জন্ত। রামমোহনে 
কর্মমন্ততার যে প্রভাতী রস্ত, বিদ্যাসাগরের হৃদয় ও বুদ্ধির ভারসাম্যে তার ক্রম- 
ীত্ররপ। এই ছুই স্ধকে প্রদক্ষিণ করে অন্কৃলে প্রতিকৃলে বনু গ্রহ উপগ্রহ 
উনিশ শতকের বাংলাকে আলোড়িত করে তুলেছিল । রামমোহনের ১৮১৫তে 
আত্মীয়সভার স্থাপনা, ১৮১৭তে হিন্দুকলেজের প্রতিষ্ঠা, ১৮২৮এ ব্রাহ্মসমাক্তের 
প্রতিষ্ঠা, সতীদাহ' ও সহমরণ প্রথার নিবারণে রামমোহনের চেষ্টা, এবং তার 
প্রতিবাদ, ১৮২৯এর ডিসেম্বরে সরকারের এই প্রথার অবৈধতা ঘোষণা এবং এই 
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সরকারী ঘোষণার বিরুদ্ধে রক্ষণশীল হিন্দু সমাজের প্রতিবাদ, প্রগতিশীল হিন্দু 
সমাজের প্রতিবাদ, ইয়ং বেঙ্গলদের উদ্ভব, ব্রাহ্ষসমাজের বিপক্ষে ১৮৩এর ধর্ম- 
সভার সংস্থাপনা, নারীশিক্ষার প্রবর্তন--সব কিছুর মধ্য দিয়ে বাঙালীর সমাজ 
ও জীবনে নতুন গতিশক্তি, নব জীবনবাসনা অস্কুরিত ও বিকশিত হয়ে 
'উঠেছিল। শতকের দ্বিতীয়-তৃতীয় দশকে এই আন্দোলনের আবেগ প্রবল হয়ে 
দেখ দিলেও চতুর্থ দশক থেকে আন্দোলন স্থচিস্তিত ও ধীর কর্মময় পথে অগ্রসর 
হয়েছে। শতকের দ্বিতীয়ার্ধে এই কর্নমুখর গুরুত্ব গভীরতার এঁতিহাসিক 
ফলশ্রতি ঘোষণা করে শিবনাথ শাস্ত্রী লিখছেন, “বলিতে কি, ১৮৫৬ হইতে 
১৮৬১ পর্যন্ত এই কাল বঙ্গসমাজের পক্ষে মাহেন্্রক্ষণ বলিলে হয়। এই কালের 
মধ্যে বিধবা-বিবাহের আন্দোলন, ইগ্ডয়ান মিউটনি, নীলের হাঙ্গামা, হরিশের 
আবির্ভাব, সোমপ্রকাশের অভ্যুদয়, দেশীয় নাট্যালয়ের প্রতিষ্ঠা, ঈশ্বর গুপ্তের 
'তিরোভান ও মধুন্দ্রনের আবির্ভাব, কেশবচন্দ্র সেনের ব্রাহ্মদমাজে প্রবেশ ও 
ব্রাহ্মঘমাজে নবশক্তির সঞ্চার ঘটিয়াছিল। ইহার প্রত্যেকটিই বঙ্গসমাজকে 
প্রবলরূপে আন্দোলিত করিয়াছিল” ৯ | 

এই 'প্রবলরূপ আন্দোলিত" সমাজমানস উনিশ শতকের সাহিতাকে 
আশ্রয় করে তীব্রমুক্তি পেল। ইউরোপের ইতিহাসে সপ্তদশ শতককে অধ্যাপক 
হোয়াইটহেড, যেমন বলেছেন, "712০ ০০007 0£891715” অর্থাৎ “প্রতিভার 
যুগ', বাংলার সমাজ ও সাহিত্যে উনিশ শতক এই প্রতিভার যুগ। সাহিত্যে 
এই প্রতিভা কর্মমত্ততায়, বুদ্ধির তীব্রতায়, মননশীলতার সংস্কারমুক্ত গুঁজ্জল্যে 
হৃদয়ের প্রকাশ চেষ্টায়--একটা ব্যাপক গঠনকর্মে ব্রতী হল। সাহিত্যের সকল 
শাখায় জাতির এই কর্মব্রত এবং জীবনাগ্রহ রূপ গেল । 

বাংল! গছ্যের যাত্রা শুরু হল এই আত্মঠৈতন্তের কর্মরূপ থেকে | রামমোহনের 
হাতে বাংল। গণ্য পূর্ণাবয়ব না৷ পেলেও কর্মীবীরের চেতনার বন্ধুরতা বহন করে 
বাংল গছ্য সম্ভাবনাময় পথে যাত্রা! শুর করল। ফোর্ট উইলিয়ম কলেজের গগ্ছে 
স্থল উদ্দেশ্ত ছাড়িয়ে গঠন মানসিকতার চেষ্টা । বিদ্যাসাগর এবং অক্ষয়কুমার 
দত্তের হাতে হৃদয় ও বৃদ্ধির ভারসাম্যে বাংলা গদ্য যে পূর্ণগঠিত হয়ে সাহিত্যকর্ম 
হয়ে উঠল, তার মধ্যে জাতির আত্মগ্রতিষ্ঠার শঙ্খনাদ শোনা গেল। সাময়িক 
সংবাদপত্রে জাগ্রত জাতির আত্মসন্ধান, আত্মবিচারণা ও সম|জচেতমার 


শিকাথ শান্ত্রী- রামতনু লাহিড়ীও তৎকালীন বঙ্গমমাজ । 


প্রসঙ্গ £ উৎকল্পনার হাস্যরস ৬১. 


অভিব্যক্তি দেখা দিল। সব্যসাচী বঙ্কিম তীব্র তীক্ষ মনন নিয়ে সাহিত্যের মধ্য 
দিয়ে কর্মে এগিয়ে এলেন । . বঙ্কিমচন্দ্র ও তার বঙ্গদর্শনের গোষ্ঠীকে আশ্রয় করে 
উনিশ শতকের বাংলার সাহিত্য ও সমাজ মননশীলতার গভীরতায় প্রতিষ্ঠা পেল। 
উনিশ শতকের বিরাট সাহত্য-ধগ্খানার একদিকে রামমোহন বিদ্যাসাগরে 
প্রোথিত, আরেকদিক বঙ্কিমচন্দ্রে। এই শতকের সাহিত্যের নানা শাখায় তারই 
জ্যা-নির্ধোষ শোনা গেল। জাতীয় জীবনসংগঠনের সচেতন আকাজ্ষা থেকে 
নাটক এল। ইতিহাস চেতনায়, ভক্তিরসের সচেতন পরিবেশনায়, সমাজ 
সংস্কারের ও সামাজিক সমস্যা, উপস্থাপনার বাসনায় নাটক গভীর গৃঢ হয়ে 
উঠল। আরেক দিকে প্রহসনের হাস্যরসের আড়ালে ব্যঙ্গের দহনে সমাজ 
সমন উপস্থাপনা ও তার সংস্কার বাসন দেখ! দিল। এ-যুগের কাব্যও এই 
জাতীয়-সচেতনতার গভীরতা থেকেই রূপ পেল। রঙ্গলালের কাব্যের 
জাতীয়তাবোধে, মধু-হেম-নবীনের কাব্যের বুদ্ধদীপ্ড জীবনবাসনায় এই গভীর 
গৃঢ়তা স্পষ্ট। বিহারীলাল এবং ওই ধারার গীতি-কবিদের কবিতার গুঞ্জনে 
শোন! গেল হৃদয়গভীরতার স্থির আত্মমর নানামুখী বঙ্কার। উপন্যাসে 
ইতিহাসচেতনা! এবং সমাজ সমস্যার উপস্থ'পনায় ও সংস্কার সাধনে নবীন 
জীবনবাসনারই সচেতন গভীরত। প্রতিচ্ছবিত হল । 

স্পষ্টতই উনিশ শতকের জীবনে, সমাজ ও সাহিত্যে নবজাগ্রত জাতির এই 
আকাজ্ছিত আত্মপ্রতিষ্ঠার ব্যস্ততা, গভীরতা । সকল স্থজনশীল প্রাতিভাই কর্মে 
দীক্ষা নিয়ে কর্মে ব্যস্ত:হয়ে উঠেছেন । উনিশ শতকের বাংলা নাহিত্যের এই 
সচেতন কর্মব্রতের মধ্যে উত্কল্পনার ভারহীন উচ্ছল ন্ফৃতি সম্ভবপর ছিল না। 
অনশ্ নির্মল হাসির কোলাহল উনিশ শতকের আকাশে বাতাসে ছিল না, তা 
নয়। কিন্তু সে হাসির পেছনে, শিল্পীর 095০ 30110, কর্মব্রতের উদ্দেস্তে স্পষ্ট | 
এই উদ্দেশ্য প্রকাশ করবার জন্য ইংরেজী সাহিত্যের &%9005,০-5516-এর 
মতই উতকল্পন। বহিরঙ্গ শিল্পকৌশল হয়ে এসেছে । তার তলার কর্মব্রতই 
স্থবিস্তস্ত, সমাজজীবনের অবুদ্ধি-ছুরুদ্ধিকে আঘাত করে শোধন করার উদ্দেশ্যই 
স্পষ্ট প্রতিফলিত। 

ঈশ্বর গুপ্ত, প্যারীটাদ, কালী প্রসন্ন, মধুস্দন, দীনবন্ধু, অম্বতল1ল, বঙ্কিম, 
ইন্্রনাথ প্রমুখের যে হাসির কবিত। বা প্রহসন বা হাশ্যরসাত্মুক রচনা, তার মধ্যে 
হাসির কোলাহল তীব্র ও সরব | কিন্তু সমাজদেহের ও ব্যক্তিমনের সমকালীন 
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নানামুখী রোগের উপস্থাপনা, রঙ্গ-বিদ্রপ-পীড়নে সে-রোগের চিকিৎসা করে 
জাতিকে উদ্বদ্ধ করবার গভীর সচেতন চেষ্টা এদের হাসির আড়ালে স্পষ্ট হয়ে 
দেখ! দিয়েছে । উৎকল্পনা এদের হাসির বহিরিঙ্গ-অন্তরঙ্গে কোথাও নেই। 

বঙ্কিম বাংল! সাহিত্যে যে নির্মল হাস্যরস এনে দিলেন, তার স্থ্টিতে তিনি 
মাঝে মাঝে উতকক্পনার আশ্রয় নিয়েছেন । যেমন, লোকরহস্থের 'ব্যাপ্াচার্ধ 
বৃহল্লান্ুল', “হন্মদ্বাবুসংবাদ", “স্বর্ণ গোলক" । কিন্তু লোকরহস্তের এই রহস্যে 
উৎকেন্দ্রিকতা এসেছে রচনার বহিরাঙ্গ কৌশল হয়ে-যেমন এসেছে 517-এর 
ক্ষেত্রে। অন্তরভূমিতে নহ্কিমের সমাজ সংস্কারক কর্মব্রতী মনন সমাজকে ও 
শরেণীবিশেষ মানুষকে ব্যঙ্গবিদ্রপ কটাক্ষে জর্ঘরিত করেছে। 

স্নন্ররবনে তীমাকৃতি সব বাঘ মিলে, লেজে ভর দিয়ে বসে, মন্ুম্তচরিত 
সম্পকে সভ। করছে । সভাপতির প্রস্তাবকে হাউ মাউ করে অন্মোদন করছে, 
লাঙ্গল চট.চটায় প্রশংসা করছে ও সভার! ব্যাকরণ-শ্তদ্ধ অলঙ্কারবিশিষ্ট বিশুদ্ধ 
প্রবন্ধ পাঠ করছে এবং প্রবন্ধ পাঠের মাঝখানে স্বযনং সভাপতি হরিণের গন্ধ পেয়ে 
বিষয়কর্ম উপলক্ষে চেয়ার ফেলে দৌড়চ্ছে--এরকম উদ্ভট কাহিনীর কল্পনা 
অবারিত হাসি স্থষ্টিকরে। কিন্তু এই আপাত উতকেন্দ্িকতার তলে মানব- 
সমাজনীতির প্রতি যে বিদ্রপবান নিক্ষিপ্ত হয়েছে, তার জাল! স্পষ্ট। 
লোকরহস্থের ভূমিকায় বঙ্কিম নিজেই স্বীকার করেছেন, সামাজিক দোষের প্রতি, 
শ্রেণীবিশেষ এবং সাধারণ মানুষের প্রতি ইঙ্গিত লোকরহস্তের রচনায় রয়েছে । 
'ব্যাস্রাচার্য বুহল্লা্গুল'-এ এই ইঙ্গিত উৎকেন্দ্রিক কাঠামোর তলে লক্ষণীয় । 

“হনূমদ্বাবুসংবাদ'-এ উতৎকল্পনা এনেছেন বক্তব্যকে প্রকাশ করবার বহিরঙ্গ 
কৌশল হিসেবে, অন্তরে রয়েছে শ্রেণীবিশেষের প্রতি তীব্র ব্যঙ্গ কশাঘাত। 
বঙ্গদেশীয় মহিলার গর্ভে জন্ম নিয়ে যে বাবুশ্রেণী কোট টুপী পরিকৃত মোহন যুতি 
সেজে ইংরেজ বুলির তোড়ে ভেসে চলেন, তাদের গলদেশে বঙ্কিম হনুমানের 
লেজের পেঁচ কষিয়ে দিয়েছেন । বঙ্গদেশের এক বাবুর প্রতি গাছের এক 
হন্টমানের এই সরস আচরণের উদ্ভাবনার় উতকেন্দ্রিকতা রয়েছে । কিন্তু 
হন্মানের এই লেজের পেচ তীব্র ব্যঙ্গ-বিদ্রপ্র পেচ। বাবুশ্রেণীর গলদেশে এই 
পেঁচ কষিয়ে, বঙ্কিম তাদের টুপি-চশম! চাবুক ঘড়ি খুলে দিয়ে তাদের মুখ দিয়ে 
মাতৃভাষা বার করিয়ে শ্রেণীবিশেষের খোলসটাই খুলে দিয়েছেন । 

'ন্বর্ণগোলক” উচ্ছৃসিত' হাসির এক অপূর্ব স্প্টি। কিন্তু 'হ্বর্গোলকে'র 
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'হাসিকে ঠিক উৎকল্পনার হাদি বলা যায় না। সেক্সপীয়রের 41450101101 
[18105 1976870-এর ৮০91) হাসির অনুরূপ হালি 'স্থবর্ণগোলকে'র হাসি। 
কালীকান্ত বসুর খুশির যাত্রাপথে স্থবর্গোলকটাকে গড়িয়ে দিয়ে বঙ্কিম এক 
'দারুণ ওলটপালট ঘটিয়ে দিলেন । গোলকের গুণ চিন্তবিনিময় । কালীকান্ত বস্ু 
গোলক হাতে নিয়ে ভাবছে--আমি রামী। খানসাম! রামাকে ভাবছে 
কালীকাস্ত বন্থু। রামা গোলক হাতে নিষে ভাবছে, আমি কালীকাস্ত বন্ধ, 
কালীকান্তকে ভাবছে রাম। চাকর । গোলকের গুণে কালীকান্তবাবুর শ্বশুর 
বাড়িতে এক উদ্ভুট কাণ্ড ঘটে গেল। যতক্ষণ গোলক গড়ালে। ততক্ষণ হাসি 
উচ্ছৃসিত। এই অঘটন ঘটনপটায়ান শিবের গোলক যখন সংবৃত হল, সব কিছু 
শান্ত। আনন্দ সুখের পথে, খুশী মিলনের পথে এই যে অঘটন ঘটিয়ে হাস্থাসৃষ্টি 
কর, একে ঠিক উৎকেন্দ্রিক কল্পনার হাসি বল যায় না। “সথবর্গোলকের 
অন্তরে বাহিরে উৎকেন্দ্রিকতার স্পর্শ রয়েছে, কিন্তু অন্তর বাহির উৎকেন্জিকতার 
হাসিতে মুখরিত হয় নি। তার আরেকটি কারণ হাসির আড়ালে বঙ্কিমের 
ব্যঙ্গ প্রবণ, সংস্কারপ্রবণ মনটি উকি মেরে গেছে । '্ুবর্ণগোলকে'র উপসংহারে 
বঙ্কিম ছুনিবার হাস্সাকে রাশ টেনে থামাতে গিয়ে, এই হাসি স্থষ্টির উদ্দেশ্ট যে 
সামাজিক দোষ দেখিয়ে দেওয়া, তা স্পষ্ট করে বলে দিলেন। মহাদেবের 
জবানীতে বঙ্কিম সামাজিক মানুষকে ম্মরণ করিপ্নে দিলেন-_-“মহাদেব 
কহিলেন, “হে শৈলহুতে ! আমার গোলকের অপরাধ কি? এ-কাগু কি 
আজ নূতন পৃথিবীতে হইল? তুমি কি নিত্য দেখিতেছ না যে, বুদ্ধ যুব 
সাজিতেছে, যুব বুদ্ধ সাজিতেছে, প্রভূ ভূত্যের তুল্য আচরণ করিতেছে, ভূত্য 
প্রভু হইয়া বসিতেছে। কবে না দেখিতেছ যে, পুরু স্ত্রীলে।কের স্ায় আচরণ 
করিতেছে, স্ত্রীলোক পুরুষের মত ব্যবহার করিতেছে? এ-সকল পৃথিবাতে 
নিত্য ঘটে, কিন্তু তাহা! যেকি প্রকার হাশ্যজনক, তাহা কেহ দেখিয়াও 
দেখে না। আমি তাহা একবার সকলের প্রত্যক্ষাভূত করাইলাম ।” 

বঙ্কিমের হাস্যরসে উৎকেন্দ্রিকতার আবহ স্টি হলেও তা বহিরঙ্গ ছাড়িয়ে 
অন্তরঙ্গে ছড়িয়ে পড়তে পারে নি। তার কারণ বঙ্কিমের সমাজ-সংস্কারক 
কর্মব্রতী মন। সিরিয়স মনের প্রভাব থেকে মুক্ত হয়ে উত্কল্পনার প্রসন্ন হাসি 
বঙ্কিমচন্দ্রের রচনায় উত্ভিন্ন হওয়। সম্ভবপর ছিল না। 

কিন্তু বাংল। সাহিতের ইতিহাসের স্থত্র ধরে লক্ষ্য কর! যাবে, উনিশ শতকের 
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বাংল! সাহিত্য স্বেচ্ছায় যে কর্মদীক্ষা গ্রহণ করেছিল, তার রূপায়ণের ব্যস্ততার 
মধ্যেও কোন কোন লেখক একটু বিনোদন চেয়েছিলেন । দীনবন্ধু মিত্র তার 
ব্যঙবিদ্রপাত্মক প্রহসনের কর্মসাধনার মধ্যেও প্রসন্ন উচ্চহাসি স্যষ্টির ক্ষণিক 
আকর্ষণ বোধ করেছিলেন । এই আকর্ষণ থেকে উৎ্কৃল্ননার এক কাহিনী তিনি 
রচনা করলেন। “যমালয়ে. জীয়ন্ত মানুষ"__তার প্রকৃষ্ট উদাহরণ! দীনবন্ধুর 
চেতনা থেকে কল্পনার পাগলামে! স্ফলিঙ্গের মত একবার জেগে উঠে মিলিয়ে 
গেছে, আর ত। জাগে নি। 

দীনবন্ধুর সাহিত্স্থ্টির বিপুলতায় এই রচনাটি আয়তনে অতি ছোট। 
ত৷ ছাড়া উতৎকল্পনার হাস্তস্ষ্টির ভাষাকে বিশেষ প্রাঞ্জলতা ও সাবলীলতা 
লাভ করতে হয়। দীনবন্ধু তা আয়ত্ত করতে পারেন নি। “যমালয়ে জীয়স্ত 
মানুষ-এর ভাষ। সমাসবহুল, তৎসম শব্দসমুদ্ধ, সন্ধিজটিল | ফলে হাস্যকর 
প্রতিবেশ গড়ে উঠলেও এবং কল্পনা ও হাসি স্থানে স্থানে বেশ দানা বেঁধে 
উঠলেও, গোটা রচনাটিতে উৎকেন্দ্িকতার আনন্দ হাসি তেমন প্রাঞ্জল হয়ে 
প্রকাশিত হতে পারে নি। তথাপি এ-রচনা! উতৎকল্পনার হাস্যস্থগ্টির দাবী 
রাখে । উৎকেন্দ্রিক কাঠামোর আড়ালে ব্যঙ্থবিদ্রপের শূল ও শল্য নিক্ষিগু 
হয় নি। হাঁসির তলে আঘাত বা বুদ্ধির দীপ্তি প্রকাশ কর! লেখকের লক্ষ্য নয়। 
আঘাত থাকলেও তা! উদ্ভট কল্পনার প্রসন্ন হাসিতে মান হয়ে পড়েছে। বাংলা 
সাহিত্যে হাস্যরস সম্পর্কে ধারা আলোচনার পথ দেখিয়েছেন, তাদের সন্ধানী ও 
রসঙ্ঞ দৃষ্টি থেকে দীনবন্ধুর এই রচনাটি কেন বাদ পড়েছে, জানি না। এই রচনাটি 
অনেকের কাছে অপরিচিত বলেই এর কিছুট। পরিচয় দেবার প্রলোভন স্বাভাবিক 
এবং উৎকল্পনার হাস্যরসের ধারালোচনায় এই উদ্ধৃতি অবান্তর হবে না_ 

“একদ। নিদাঘকালে রাজধি যমরাজ ভগবান মরীচিমালীর. প্রথরকরনিবন্ধন 
দিবাভাগে রাজকার্য পধালোচনায় অসমর্থ হইয়া নিশীথ সময়ে মহাসমারোহে 
কাছারী আরম্ভ করিলেন । গ্যাসালোকে সভামণ্ডপ আলোকময় ; ফরাসী প্রুসীয় 
মহাযুদ্ধ হইবার অব্যবহিত কাল পূর্বে ক্রীতবিস্তীর্ণ ফরাসী গালিচা বিস্তারিত) 
দেওয়ালে নৈপুণ্যকুশল শিল্লিশ্রেষ্ঠ ম্যাকেব বিনিমিত ঘুঘু ঘুড়ি। অশ্ীতিহন্ত 
পরিমাণ আশীবিষসদৃশ বক্র নলসঙ্কুল আলবোলায় ধুত্পান করিতে করিতে 
মহারাজ বলিলেন--“অগ্যকার বিশেষ কার্য কি?” প্রধান মুন্সী চিত্রগুঞ্ড অচিরাৎ 
গাত্রোখানপূর্ক সসম্রমে অভিবাদন করিয়া জরুরী শব্দাঞ্কিত, বঙ্গদেশ হইতে 
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প্রেরিত ছুইখানি সরকারী চিঠিপ্রাপ্তির সংবাদ দিলেন । চিঠি ছুখানির 
একখানি লিখিয়াছেন শ্রীভে্গচন্দ্র হাড়ভাঙ্কা। তিনি লিপিতে সংহারনিবিড়- 
মুদগরহপ্ত রাজাধিরাজকে জ্ঞাপন করাইয়াছেন যে কলিকাতার প্রায় সমুদয় 
লোক, স্ত্রী-পুরুষ, ধনী, দীন, শিশু, স্থবির, হিন্দুঃ মুপলমান, ব্রাঙ্গ, শ্ীপ্িয়ান 
তাহাকে গাটালিঙ্গন করিয়া পাগ্যআর্থ। মধুপর্ক প্রদান করিয়াছেন । অন্যন 
নবতি পারসেণ্ট তাহার অমিত তেজে অভিভূত। ভারতবর্ষের সকল স্থানেই 
তিনি অশ্বমেধের ঘোটক প্রেরণ করিতেছেন এবং সকল স্থানেই তিনি কৃতকার্য 
হইবেন | 

লিপির মর্ম অবগত হইয়া কালাস্তক হৃষ্টচিত্তে চিত্রগুঙকে কহিলেন, 
“ডেঙ্গচন্দ্রকে লিখিয়া পাঠাও যে, তাহার বীরকীতিতে আমি অতিশয় সস্তষ্ট 
হইয়াছি, অচিরাৎ উপযুক্ত পুরস্কার প্রেরিত হইবে ।” 

তদনন্তর মুন্দীপ্রবর অপর লিপিখানি পাঠ করিলেন । তাহার মর্শার্থ এই-- 
লোচনপুর পরগণার মান্ঠবর শ্রীযুক্ত বাবু পতন রায় জমিদার মহাশয়ের লোকের 
সহিত প্রমাদনগরের পৃজনীয় শ্রীযুক্ত রামনাথ চৌধুরী গাঁড়িদা মহাশয়ের লোকের 
ভয়ঙ্কর দাঙ্গা] হইয়া গিয়াছে । এই দাঙ্গায় চৌধুরী মহাশয়ের সদর নায়েব নব 
চাটুষে। একজন গড়গোয়ালার প্রচণ্ড লাঠির দ্বারা মাথাটি দোফ্াক হইয়া ফাটিয়া! 
পঞ্চত্র প্রাপ্ত হন। কিন্তু নায়েব মহাশয়ের মৃতদেহ এমত গুধস্থানে লুক্কায়িত 
হইল যে, যমরাজের দূতের এবং যমরাজের প্রতিকৃতি লোচনপুরের পুলিশ 
ইন্মপেক্টরের লোকেরা তাহার কিছুমাত্র সন্ধান পাইল না। মৃত নায়েব 
মহাশয়কে লোচনপুরের কাছারীবাড়ীর বড় আটচলার পশ্চিম পার্খের কামরায় 
একখানি দড়ী দিয়া ছাওয়। চারপায়ায় শোয়াইয়। রাখা হইয়াছে । প1 হইতে 
মাথ' পর্বন্ত একখানি একপাটায় ঢাক আছে, যদি পত্রপাঠ যমদূত প্রেরিত হয়, 
নায়েব মহাশয়ের মৃতদেহ ধূত হইবার সম্ভাবন!। 

যমরাজ পত্রপাঠ উতৎ্কলিকাকুল হইয়। চিত্রগুপ্তের সহিত পরামর্শ করনাস্তর 
আটটি বেহার! প্রেরণ করিলেন । 

লোচনপুরের কাছারীর বড় আটচলার পা্স্থ কক্ষে নায়েবের মুতদেহ রক্ষিত 
হওনের পর, পঙনবাবুর কর্মকারকের! জানিতে পারিলেন, তৎ-সংবাদ পুলিসের 
সব-ইন্দপেক্টার জ্ঞাত হইয়াছে । তাহার! অতিশয় ব্যস্ত হইয়। লাসটি স্থানাস্তরিত 
করিল, চারপায়। খালি পড়িয়া রহিল । 


৫ 
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লোচনপুর পরগণার অন্তর্গত তরফ বিশ্বনাথপুরের গোমস্তা কুড়রাম দত্ত । 
কুড়রামের বয়স পঞ্চত্বারিংশৎ বৎসর । মন্তকে হ্বদীর্ঘ কুঞ্চিত কেশ, মধ্যভাগে 
একটি চৈতনক, তাহাতে ছুইটি তাত্র- | চক্ষু ক্ষুদ্র, কিন্ত জ্যোতিহীন নহে, 
নাসিকাট লম্বা, নাসারন্ধে নান। বর্ণের চিকুর। গলায় স্বর্ণ তারজড়িত কৃষ্ণকলি 
ফুলের বাঁচিসদৃশ অক্ষমাল1। কুড়রাম যেমন দাঙ্গাবাজ, তেমনি মকদ্দমাবাজ, 
জাল করিতে অদ্বিতীয় । রমানাথ চৌধুরীর নায়েবের মৃতদেহ স্থানান্তরিত 
হওয়নের অব্যবহিত পরেই কুড়রাম দত্ত শ্রান্তিদূুরমানসে তৎপরিত্যক্ত চার- 
পায়াখানিত আপনার বাঝ্সটি মন্তকে দিয় শয়ন করিলেন। বাক্সটিতে কালি, 
কলম, দোয়াত, চশমা, ছুরী, কাচি সকল রহিয়াছে । বাক্সটি একখানি মোটা 
সাদ। গড়ার খু'টেখু'টে গেরো দিয়] বাধা । 

কুড়রাম অল্লকাল মধ্যেই অঘোর নিদ্রায় অভিভূত হইলেন; তাললয় বিশুদ্ধ 
ফরর-ফরর-ফরাৎ নাসিকাধ্বনি হইতে লাগিল। যমরাজ প্রেরিত বাহকগণ এমন 


সময়ে আটচলায় নিঃশব্দে প্রবেশ করিয়া চারপায়। সহিত কুড়রামকে লইয়! 
দ্রুতপদে প্রস্থান করিল । 


বাহকগণ কুড়রামকে বহন করিতে করিতে দক্ষিণদ্বার দিয়া যেই যমপুরে 
পদার্পণ করিল, আর গুডুম করিয়া! তোপ পড়িয়া গেল। বৈতরণী নদীর তীরে 
কুড়রামের চারপায়া রাখিয়। বেহারারা প্রাত:ক্রিয়া সম্পাদনানস্তর পুনবার 
চারপায়৷ উঠাইবার উপক্রম করিতেছে, এমন সময়ে কুড়রাম আড়ামোড়া ভাঙ্গিয়। 
খটাঙ্গোপরি উঠিয়া বসিলেন এবং নয়নোন্মীলন করিয়া দেখিলেন, তিনি কোন 
অপরিচিত দেশে আনীত হইয়াছেন। কুড়রাম দেখিলেন আটজন জীর্ণ বাহক 
তাহাকে ঘেরিয়া আছে। তাহাদিগকে এক একটি চপেটাঘাতে ভূমিসাৎ করিতে 
পারেন; স্থতরাং পলায়ন করিষায় অতীব উপযুক্ত সময় । বেহারারা যেমন 
খাট ধরিবে, কুড়রাম অমনি তাহাদিগকে এক একটি প্রচণ্ড চড় মারিয়া তর্জন 
গর্জন সহকারে কহিলেন, 'ওরে নচ্ছার বেটারা, প্রাণে ভয় থাকে ত চারপায়ার 
নিকট আর আসিস্‌ না, আমি পতনবাবুর প্রধান পাটোয়ারী! এই দণ্ডে 
তোদের কাছারীবাড়ীতে আগুন দিয়! খাগুবদাহন করিয়া যাইব। আমার 
প্রভাপে বাঘে-গরুতে একঘাটে জল খায়; এক প্রহরের মধ্যে তোদের মুনিবের 
মুণ্ডপাত করিব |” 

আটজন বেহারার মধো তিনজন ভয়ঙ্কর সজীব চড়ের প্রভ।বে খুরিতে 
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ঘুরিতে বৈতরণী-নদীগর্তে পড়িয়া! গেল, তিনজন কায়-পরিবর্তন করিয়! ডোমকাক 
হইয়া অন্তরীক্ষে কর্কশ কোলাহল করিতে লাগিল। একজন উর্ধশ্বাসে যমরাজকে 
সংবাদ দিতে গেল, একজন খটাঙ্গসমীপে দাড়াইয়া রহিল। কুড়রাম ভাবিলেন, 
«এ কি ভীষণ ব্যাপার ! কোথায় আইলাম? বেহারা মরিয়া ভোমকাক হইল 
কেন?” বেহারা তাহাকে চিন্তাযুক্ত দেখিয়া কহিল, “মশাই গো, এটা যমপুরী । 
মোরা নবঠাকুরকে আন্তি গিয়েছিলাম, তা ভূল ক'রে তোমাকে এনে ফেলিচি, 
মারামারি কর্বেন না, আর মোরে যা! বলবেন, তাই করব” 

কুড়রাম কিয়ংকাল আলোচন। করিয়! বাঝ্স খুলিমা এক তক্তা কাগজ বাহির 
করিয়া একখান। পরোয়ানা! লিখিলেন এবং দুইবার তিনবার তাহা মনে মনে 
পাঠ করিয়া! বেহারার মস্তকে বাকঝ্ুটি দিয়া কহিলেন, “আমাকে যমরাজের সমক্ষে 
লইয়। চল” বেহারা, “যে আজ্ঞ!” বলিয়া পথ দর্শাইয়। চলিল। 

কুড়রাম তাহার বাঝ্সবাহক সমভিব্যহারে যমরাজের সমীপে উপাস্থত হইয়। 
পরোয়ান। প্রদান করিলেন । যমরাজ চিত্রগুপ্কে পাঠ করিতে অন্মতি দিলেন । 
চিত্রপ্ুপ্ত পরোয়ান! পাঠ করিলেন ; যথা-_ 

ইজ্যতছার শ্রীযমালয়া ধিপতি কৃতান্ত, 
মালব করি বা 

অপ্রকাশ নাই যে, ইতিপৃৰে তুমি অবিরত শত শত অপরাধে দণ্ডনীয় হইলেও 
তোমার পূর্বতন অপূর্ব কর্মদক্ষতায় দৃষ্টি রাখিয়া! তোমার অথগড প্রচণ্ড রাজদণ্ড 
খণ্ডন করা যায় নাই। কতিপয় বংসর অতীত হইল, তুমি অতিশয় পাষণ্ড 
হইয়াছ; গুগামী, ভগ্তামী. ষগ্ডামী তোমার অঙ্গের আভরণ হইয়াছে ; তোমার 
দ্বারা রাজকার্ধ সম্পাদন হইবার কিছুমাত্র সম্ভাবনা নাই। তুমি এমনি অকর্মণ্য, 
জমীদারের কয়েকজন অল্নবৈতনভোগী আমলা তোমার চক্ষে ধুলা দিয়ে তরফ 
ছানির নায়েবের মুতদেহ অনায়াসে ছাপাইয়! রাখিল। তোমাকে লেখা 
যাইতেছে, তুমি পরোয়ান। প্রাপ্তিমাত্র অশেষ গুণালস্কৃত শ্রীযুক্ত কুড়রাম দত্ত 
মহোদয়কে চার্য বুঝাইয়৷ দিয়া পদচ্যুত হুইবা। বহুত বহুত তাগিদ 
জানিবা। ইতি।” 

যমরাজ সদাশিবের পরোয়ানার মর্ম অবগত হইয়া “হা হতোহন্মি' বলিয়৷ রোদন 
করিতে করিতে জিজ্ঞাসা করিলেন, 'দত্তজ মশায়, কখন চার্য লইবেন? দৃত্তজ 
উত্তর দিলেন, “এই দণ্ডেই |” চিত্রগ্রপ্ত তৎক্ষণাৎ চার্ষের কাগজপত্র প্রস্তত করিয়! 


_ শ্রীসদাশিব 
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উভয়ের স্বাক্ষর করিয়া লইলেন এবং যমরাজ সিংহাসন হইতে ৮০০০ 
পারিষদবর্গের সহিত উপবেশন করিলেন ।” 

এর পরের কাহিনী; বিষ যমদেব কি ক'রে লক্ষ্মীঠাকরুণের মধ্যস্থতায় 
নারায়ণ ও ব্রহ্মার স্সেহে সদাশিবের বাসকক্ষে উপস্থিত হলেন । হমরাণীর 
নবযম অভ্যর্থনার বেশবাস, কুড়রামের হৃৎকম্পন, লক্ষ্মী-নারায়ণের রসিকতা, 
ব্রহ্মার বেদচতুষ্টয়ের চতুর্থ সংস্করণের প্রুফ সংশোধন, ইত্যাদি নান! ঘটনা কল্পনার 
চরম উৎকেন্দ্রিকতায় হাশ্যম্পন্দিত হয়েছে। 

*রহ্ধা ও বিষ্ণু যমসমভিব্যাহারে সদাশিবের বাসকক্ষে উপস্থিত হইলেন । 
তখন প্রাতঃকাল, সময় আটট। | মহাদেবের পূর্বরাত্রে ষাড়ের ঘরের ঝুলসহ 
সিদ্ধিবাট! খাইয়া ঘোরতর নেশ। হয়। নেশার প্রথমোছ্যমে ব্যোমকেশ 'ব্রেভো 
নন্দী” বলিয়া হাসিতে লাগিলেন । দ্বিতীয়োছ্যমে অদ্বিকার অঙ্গে ঢ'লে পড়িয়। 
বমনপ্রবাহে শয্যা ভাসাইলেন। পতিপ্রাণা পার্বতী খিডকীর পুষ্করিণীতে 
আপনার অঙ্গটি ধৌত করিয়া, গাত্রে ল্যাভেগ্ডার সিঞ্চন করিলেন । প্রাতঃকালে 
পার্বতী পূর্বরাত্রের বৃত্তান্ত মহাদেবকে হাসিতে হাসিতে বলিতেছিলেন । মহাদেক 
অপ্রতিভ হইয়া কহিলেন, “প্রেয়সি আমি তোমার রাঙ্গাপদে পদে পদে 
অপরাধী, আমি তোমার পদারবিন্দ ধারণ করিয়া বিনীতভাবে প্রার্থনা করিতেছি, 
অপরাধ মার্জনা কর।” মহাদেব মহেশ্বরীর পদছয় ধরিয়া আছেন । এমন সময়ে 
্ন্ধা* বিষ্ণু যম সমভিব্যাহারে সেখানে আসিয়া উপস্থিত। সদাশিব প্রসন্নমনে 
তাহাদের অভ্যর্থন৷ করিয়া যমকে নিরীক্ষণ করিয়া জিজ্ঞাসা করিলেন, “যম, এমন 
ভ্রিয়মান কেন ?” ত্রহ্ধা কহিলেন, “আপনি রসাকর্ষণী যূল ছেদন করিয়! জিজ্ঞাস 
করিতেছেন তরু শুষ্ক হইল কেন? যম আমাদের অতিশয় অনুগত । উহাকে 
আপনার মা্জনা করিতে হইবে । আমার এবং নারায়ণের বিশেষ অন্কুরোধ। 
আপনি একাকী যমকে পদচ্যুত করিয়৷ তাহার স্থানে কুড়রাম দত্তকে নিযুক্ত 
করিয়াছেন, তৎসাঙ্ত্য পক্ষে আমাদিগের কিছুমাত্র তর্ক নাই। হে বদান্ততা- 
বীরাংনিধি, বগলাবল্লভ অরুণাঙ্গজের. প্রতি অন্থুকম্প৷ প্রকাশ করিয়া তাহাকে 
নৈরাশ্ঠার্ণব হইতে উদ্ধার করুন|” ব্রহ্মার বচনে মহাদেব অত্যন্ত বিম্মিত হইয়া 
বলিলেন, প্বরহ্ধা, আমি গাজ! খাই বটে, কিন্তু গাজাখোরের মত কর্ম করি না। 
আপনি এতক্ষণ কি প্রলাপ বক্তৃতা করিলেন, তাহা আমার কিছুমাত্র বোধগম্য 
হইল না। বোধহয় গত যামিনীতে আপনার মাত্রাতিক্রম হুইয়৷ থাকিবে। 
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আমার প্রভীতি ছিল, সোমরসে বস্তত্রয় মাত্র সমদ্তুত হয়_তৈলাক্ত নাসিকা, 
নিদ্রা এবং প্রন্্রীব হয় । কিন্তু অদ্চ জানিলাম চতুর্থ উপসর্গ হয়, সেইটি প্রলাপ ।” 
ব্রহ্মা হতবুদ্ধি হইয়! বিষুর দিকে দৃষ্টিপাত করিলেন । বিষু তৎক্ষণাৎ সদাশিব 
স্বাক্ষরিত পরোয়ানাখানি মহাদেবের হন্তে দিলেন । মহাদেব পরোয়ানাখানি 
আছ্যোপান্ত পাঠ করিয়া কহিলেন, “এ পরোয়ানা আমার দপ্তর হইতে বাহির 
হয় নাই, স্বাক্ষরট আমার স্বাক্ষর নহে।” যমকে সম্বোধন করিয়া জিজ্ঞাসা 
করিলেন, “ভুমি কি চার্য বুঝাইয়! দিয়াছ?” যম উত্তর দিলেন, “আজ্ঞা ই ।” 
বিষুণ কহিলেন, “কোন আমোদপ্রিয় লোক যমকে উদমাদারকম দেখিয়া যমের 
সহিত কৌতুক করিয়াছে” কুড়রামকে দেখিবার নিমিত্ত ব্রদ্ধা-বিষু-মহেশ্বরের 
সাতিশয় কৌতুক জন্মিল এবং অচিরাৎ স্পেশিয়াল ট্রেনে যমের সমভিব্যাহারে 
যমালয়ে গমন করিলেন । 


পারিষদবর্গে পরিবেষ্টিত কুড়রাম সিংহাসন আসীন হুইযা তখন অকালমৃত্যু 
বেটাকে শৃঙ্খলদার। হাতে গলায় বান্ধিয়া কারাগারে ফেলিয়া রাখিবার হুকুম 
দিতেছিলেন। এমন সময় ব্রদ্ধা-বিষ্ণ-মহেশ্বর পদচ্যুত কৃতান্তের সহিত 
সভামগ্ুপে উপস্থিত হইলেন । কুড়রাম সসম্্রমে সিংহাসন হইতে অবতরণ 
পূর্বক ব্রদ্ধা-বিষ্ণু-মহেশ্বরের চরণে সাষ্টাঙ্গ প্রণিপাত করিয়। ভক্তিভাবে দণ্ডায়মান 
হইলেন । 

মহাদেব কুড়রামকে জিজ্ঞাসা করিলেন, 'বাপু তুমি সশরীরে কি প্রকারে 
যমালয়ে আগমন করিলে ?” কুডরাম উত্তর দিলেন, “প্রভো, আমি লোচনপুর 
কাছারীর আটচঢালায় শয়ন করিয়াছিলাম। যমপ্রেরিত বাহকগণ আমাকে 
এখানে আনিয়া ফেলিল। আমি অপরিচিত দেশে সহায় সম্পত্তিহীন হইয়। 
মহা ছুর্ভাবনায় পড়িলাম অবশেষে কাগজ কলম লইয়া! একখানি পরোয়ানাদ্ার! 
যমকে পদচ্যুত করিলাম । অধীনের সে অপরাধ মার্জনা করিতে হইবে , বিশেষ 
ধ্যায়োন্নিত্যৎ মহেশং রজতগিরিনিভং চারুচন্দ্রাবতংসং ধ্যান করিতে করিতে 
স্বাক্ষর করিয়াছিলাম। হে শশাঙ্কশেখর নীলকঠ দক্ষষজ্ঞবিনাশন, মার্জন। 
করুন।” মহাদেব কুড়রামের স্তবে তুষ্ট হইয়! কহিলেন, “বাপু কুড়রাম, জাল করা 
অতি গুরুতর অপরাধ, অতএব ছীপান্তরম্বূপ তোমাকে লোচনপুরের কাছারী 
বাড়িতে পৌছাইয়! দি ।* 

মহাদেব যমকে সম্বোধন করিয়! কহিলেন, “বাপু, মরা মানুষের উপর প্রতৃত্ব 
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গ্রহণ করিয়। জীয়ন্ত মানুষের কাছে গিয়াছ চালাকী করিতে । একটা জীয়ন্ত 
মানুষ যমালয়ে আনিয়া! কাগখানাটা দেখিলে তো? নাকে কানে খত দাও, 
আর কখন জীয়ন্ত মানুষের ছায়া মাড়াইবে না।” যমকে ভত“সনা করিয়া ব্র্গা- 
বি্ু-যহেশ্বর স্ব স্ব স্থানে প্রস্থান করিলেন। যমরাজ সিংহাসনে অধিরূঢ হইলেন । 
কুড়রাম নিদ্রাভঙ্গে দেখেন, লোচনপুরের কাছারীবাড়ীর আটচালার পার্শস্থ 
কামরায় চারপায়ার উপর শয়ন করিয়া রহিয়াছেন। 

এখানে কল্পনার উদ্ভট মৌলিকত! স্বীকার্য। চরিত্র এবং ঘটন! হাস্যকর 
প্রতিবেশে লীন | পত্রেভো নন্দী” বলিয়! মহাদেন হাসিয়া উঠিলেন-_ এই চিত্র 
বাংল! সাহিত্যে এক অপূর্বাস্বাদিত চিত্র । হাশ্যস্থ্টির এই মেজাজ ও কল্পনা- 
শক্তি পরবর্তীকালে রাজশেখর বস্থর মধ্যে লক্ষ্য করা গেছে। কাহিনীতে 
কল্পনার যে স্বর্গমত্ত্য উড্ডয়ন রয়েছে তা পাঠকমনে খুশির হাওয়া স্ষ্টি করেছে 
সহজেই ; এবং তা হাসি-তাড়িত হযেছে । মহাদেবের নেশা, ঘমের অকর্মণ্যতার 
মধ্যে যদি ইঙ্গিত কিছু থেকে থাকে, তার ভার অনুলেখ্য । উতৎকল্পনার হাসির 
উচ্ছ্বাসে তা ভেসে গেছে। কিন্তু উতকল্পনার হাসির হাক্কা রথখান। ভাষার 
ওপর হোঁচট খেয়ে খেয়ে স্থানে স্থানে উচ্ছ্বসিত হাসি ও রসভোগ্যতাকে প্রাঞ্জল 
হয়ে উঠতে যে বাধা দিয়েছে, তাও অন্বীকার করা যায় না । হয় তে! এই ভাষা 
স্থট্টি অনেকট। দীনবন্ধুর ইচ্ছাকৃত । সেদিনকার বাংল! সাহিত্যের কর্মবাস্ততার 
মধ্যে ভারহীন ভাব নিয়ে হাসি সৃষ্টি করতে গিয়ে হয়তো তিনি গুরুগন্তীর ভাষার 
প্রয়োজন বোধ করেছেন । আরেকদিকে প্রহসনের উদ্দেশ্য সচেতনতা থেকে 
দীনবন্ধু কল্পনার পাগলামোর বেপরোর়। হাসির মধ্যে যে কিছুক্ষণের জন্য মুক্তি 
পেতে চেয়েছিলেন, সে মুক্তিক্ষেত্র তার প্রতিভার অনায়াস ভূমি ছিল না৷ 
বলেই এই ক্রটি। উৎকেন্দ্রিক হাস্যন্থইর চালটাও এইজন্ত উচুদরের হয় নি। 
তথাপি বাংল! সাহিত্যে উত্কল্পনার হাশ্যরসধারার প্রথম উল্লেখযোগ্য চরণপাত 
যে দীনবন্ধুর যমালয়ে জীয়ন্ত মানুষ, রচনায় লক্ষ্য করা গেছে, তা৷ অনস্বীকার্য । 
দীনবন্ধুর 'কুড়রাম” পরবর্তী ত্রিলোক্যনীথের 'মিত্তিরজা"র পূর্বপুরুষ । দীনবন্ধুর 
'্যম্রাজ' ভ্রেলোক্যনাথের কিঞ্চিংকর্মণ্য যমরাজেরই বাবা-ঠাকুরদা | 

দীনবন্ধুর বিচ্ছিন্ন ক্ষণিক চেষ্টা বাংল! হাস্যরসে উৎকল্পনার উৎস সন্ধান 
দিয়েছে। বঙ্কিমচন্দ্রের রচনায় যে উতৎ্কল্না হাশ্যন্থট্টির বহিরক্গ কৌশল হয়ে 
এসেছে, দীনবন্ধুর মধ্যে কিছুক্ষণের জন্ তা অস্তরঙ্ে ছড়িয়ে পড়েছিল | যেমন 
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পড়েছিল ৫810 16817 এবং 0811011-এর পূর্বে ইংরেজী সাহিতোর 
&:০655৭০ হাসি কবি 91০/178-এর [115 016৫ চ1০1 ০0 [781101177- 
এর মধ্যে । 
কিন্তু সাহিত্যের ইতিহাসের বিচারে উতকল্পনার এই হাস্যরস সচেতনভাবে 
অন্তরে বাইরে ছড়িয়ে পড়ে একটি স্বতন্থ ধারাপ্রবাহ নির্মাণের জন্ত অপেক্ষা 
হা ত্রেলোক্যন'থ মুখোপাধ্যায়ের | 
তকের দ্বিতীয়ার্ধ থেকেই সমাজ আন্দোলন যে বীর স্থচিস্তিত কর্ষের পথে 
চলেছিল, শতকের শেষের দিকে এই কর্মপথ সমাজ মানসে ধাতস্থ হয়ে এল। 
বাঙালীর জীবনাগ্রহ ও আত্মচৈতন্ত সংহতি পেল। সমাজ ও সাহিত্যে 
অনেকাংশে এই সংহতি দান করে ১৮৯১ খুষ্টাব্দে কর্মবীর বিদ্যাসাগর তিরোহিত 
হলেন , ১৮৯৪ খুষ্টার্ষে সাহিত্যকর্মী বহ্কিমচন্দ্র তিরোহিত হলেন? মধুস্থদন, 
রঙগলাল আরও পুর্বে তিরোহিত হয়েছেন। শতকের নবম দশকে হেম-নবীন 
আত্মস্থ হয়েছেন । 
এই অপেক্ষাকৃত ধীর সংহত বাংলার সাহিত্যভূমিতে ১৮৯২ খুষ্টান্দে খেয়ালী 
অসম্ভব কল্পনার গুসন্ন হাস্যখচিত একখানা উচ্ছল, উজ্জল রথ এসে দাড়াল। 
বাঙালীপাঠক দেখলেন, “কঙ্কাবতীর রথে মানুষের সঙ্গে ভূতপ্রেত, পশ্তপক্ষী, 
রাক্ষস-খোক্ষপ; সমাজকথার সঙ্গে রূপকথা ইতিহাস-কথা, ভূগোল-কথা--এক 
অসম্ভব কাল্পনিকতার উজ্জ্লরশিতে একত্রে বাধা পড়েছে । 
এই রথখানি চালিয়ে নিয়ে এসেছেন ত্রেলোক্যনাথ মুখোপাধ্যায় । 
বাংল! সাহিত্যে উনিশ শতকের শেষ দশকের জীবন-সমস্থার উপস্থাপনার ও 
সমস্যার বিচার বিশ্লেষণের একটি সংহত ধীরবাহী ধারার পাশেই সম্ভব-অসম্তবের 
বিশ্বাস-অবিশ্বাসের সীমারেখা-বিধ্বংসী উতৎকক্পনার সচেতন হাসি নিয়ে এলেন 
প্রথম ত্রলোক্যনাথ | তীর প্রথম গ্রন্থ “কঙ্কাবতী'র একই দেহে সমাজমনের এই 
ছুইদিকের প্রতিফলন । 
“কঙ্কাবতী"র পরিপূর্ণ গল্প দেহেরই প্রথম অংশ ত্রলোক্যনাথের সামাজিক 
বোধ ও বান্তবচেতনার ছারা অনুপ্রাণিত। প্রথম অংশ সামাজিক উপন্তাস। 
দ্বিতীয় অংশে উতৎকল্পনার প্রসন্ন হাসি উচ্ছুসিত। “কঙ্কাবতী'র প্রথম অংশের 
সামাজিক উপন্যাসের স্থপরিচিত গল্প চরিত্রের পাশে দ্বিতীয় অংশে এসে বাঙালী 
পাঠক ভূৃতে-মানুষে, দেবতা-রাক্ষসে, মাটিতে-আকাশে, সমাজকথায়-রূপকথায় 
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একাকার উৎকল্পনার আনন্দ হাসি আম্বাদন করলেন । পাঠকের মধ্যে যে একটি 
উৎকল্পনাপ্রিয় মন আছে, ব্রিলোক্যনাথ প্রথম সচেতনভাবে সেই মনটি জাগিয়ে 
দিলেন । 

১৮৯২ খুষ্টাব্ধে “কঙ্কাবতী” থেকেই বাংলা সাহিত্যে উতৎকল্পনার হাগ্ুরসের 
এক সচেতন ধারার স্থ্টি হল। 


॥ চতুর্থ অধ্যায় 


[ ত্রিলোক্যনাথ মুখোপাধ্যায় ] 
(১৮৪৭-১৯১১) 


॥জ ভিজ শি রাপ্গজক এ নিজ পলগ্িজ ত্র ক জন্তু শম্ভু লজ জলজ জজ না পভ পু জপ জলা ভাজ পনি রা প্রত তত জতঙপশত শিস জজ ্িলশি শি শি শন লিসশিজ শি শি 


আলোচনার প্রাপ্জলতার জন্ উতকল্পনার হাশ্যরসকে ছুটি শাখায় বিভক্ত ক'রে 
দেখা যেতে পারে-_গগ্ঘমাধ্যম প্রথম শাখা এবং কবিতামাধ্যম দ্বিতীয় শাখ। । 

কল্পনার উদ্ভট মৌলিকতা দিয়ে একটি হাস্যময় প্রতিবেশ রচনা! করে কখনও 
পরিণত বোধবুদ্ধির মানুষকে, কখনও শিশুকে সে-গপ্রতিবেশের নায়ক-নায়িকা! 
করে গগ্যমাধ্যম কাহিনী শাখার হ্ষ্টি। এই নায়ক বা নায়িকাকে কেন্দ্রে রেখে 
বেপরোয়া কল্পনা খেলেছে ; বিভিন্ন চরিত্রে দেবতা-মান্ুষ ভূতপ্রেত পশুপক্ষী 
সমাজকথা-রূপকথা ইতিহাস-কথা অসম্ভবের ছন্দে ভীড় করে দাড়িয়েছে । 
ব্রিলোক্যনাথ মুখোপাধ্যায়, রবীন্দ্রনাথ ঠাকুর, অবনীন্দ্রনাথ ঠাকুর, রাজশেখর 
বস্থ, প্রেমেন্দ্র মিত্র প্রমুখ শ্রষ্টা প্রবীণ জগংটার ও নবীন সমাজটার রহস্য ও সমস্যা- 
জালের মধ্যে বসে উতৎ্কল্পনার হাসি হাসিয়ে এই কাহিনীশাখাটির পুষ্টিবিধান 
করেছেন । | 

কবিতামাধ্যম দ্বিতীয় শাখাট কখনও উৎকাল্পনিক ভাবকে আশ্রয় করে, 
কখনও কোন চরিত্র আচরণ অবলম্বন করে, কখনও কল্পনার খেয়ালখুশির প্রতিবেশ 
রচনা করে অসম্ভবের হাশ্যছন্দে স্পন্দিত হয়ে উঠেছে। রবীন্দ্রনাথ ঠাকুর, 
স্থকুমার রায় প্রমুখের প্রসন্ন হাশ্যমুখর মন এই শাখায় বিচরণ করেছে । 

ংল৷ সাহিত্যে গগ্মাধ্যম শাখার চ্যাম্পিয়ান ত্রিলোক্যনাথ মুখোপাধ্যায় । 

তিনিই প্রথম সচেতন স্রষ্টা যিনি ব্যক্তিগত জীবনের তীব্র ভাঙচুরের মধ্যে বসেও 
অন্তরে নিহিত নবীন সরস মনটিকে প্রপন্ন উচ্চহাসিতে খুঁজে পেয়েছেন এবং 
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তিনিই প্রথম বাঙালী পাঠককে এই নৃতন ধরণের, এই অস্থয়ামুক্ত কল্পনার হাসি 
হাসতে শিখিয়ে সরম মনের ঠিকান। দিয়েছেন । 

১৮৪৭ থৃষ্টাব্ধ ব্রিলোক্যনাথের জন্মকাল।১ কিন্তু তার প্রথম সাহিতাগ্রন্থ 
“কঙ্কাকতী'র রচনাকাল ১৮৯২ (১২৯৯, ১৪ নভেম্বর )। মাঝখানে সুদীর্ঘ 
৪৪ বছর। এই দীর্ঘ সময়ে সাহিত্যিক ত্রিলোক্যনাথের কোন পরিচম নেই। 
উনিশ শতকের বাংলায় সুদীর্ঘ ৪৪ বছরের এই সময়সীমায় খ্যাত অখ্যাত 
সকল সাহিত্য-প্রতিভা যুগোপযোগী কর্মব্রতে দীক্ষা নিয়ে সাহিত্যের নানাধারায় 
পরিচয় দিচ্ছিলেন | অথচ সাহিত্যিক ত্রিলোকানাথ নীরব | 

এই নীরবতার কারণ উনিশ শতকের *বলরূপে আন্দোলিত সমাজের মত 
ব্রেলোক্যনাথের প্রবলরূপে আন্দোলিত ব্যক্তিজীবন। তার এই বাক্তিজীবন 
তার সাহিতিক জীবনের পটভূমি হয়ে কাজ করেছে । ১৫ বছর বয়স থেকে 
ছুঃখকষ্টের. দারিদ্রের মুখোমুখি হয়ে তার জীবনের দীর্ঘতম সময় কেটেছে । 
নিজে তিনি “বঙ্গভাষার লেখক" গ্রন্থে তার এই জীবনের কথা বলেছেন ।_-১৮৬২ 
সালে কিশোর ত্রেলোক্যনাথ তার মা-বাবাকে হারান । এই যানসিক আঘাতের 
দু'বছর পরেই প্রাকৃতিক দুর্যোগে পৈতৃক সম্পত্তির বাগান বাগিচা ঝডে নির্মূল 
হয়ে যায়। অভাব-রোগ-ছুঃখে ব্রলোকানাথ ১৮৬৫ সালের জান্য়ারী মাসে 
নিরুদ্দেশ হলেন । মানভূম-পুরুলিয়ায় আত্মীয় শশিশেখর বন্যোপাধ্যায়ের কাছে 
যান। রাণীগঞ্জ পর্যন্ত ট্রেনে গেলেন। তার পরের পথ যাবার পয়সা নেই। 
বন জল পাহাড়পথে কিশোর ত্রেলোকানাথ হেঁটে চললেন। পথে একটি 
হিন্দুস্থানী চাপরাসীর সঙ্গে পরিচয় হল। চাপরাসী চাকরির লোভ দেখিয়ে 
তাকে রাণীগঞ্জ নিয়ে এলো । চাপরাসীর উদ্দেশ্য ছিল ত্রেলোক্যনাথকে কুলি- 
চালান দেবে। কিন্তু চাঁপরাসীর রক্ষিতা একটি বাঙালী মহিলার দয়ায় 
ত্রিলাকানাথ রক্ষ! পাঁন। রাণীগঞ্জ থেকে তিনি হ্াটাপথে মানভূম ফিরে চললেন । 
পথে কুল খেয়ে থিদে দূর করতে হত। ব্রেলোক্যনাথ মানভূম পৌছলেন। 

কিন্তু মানভৃমে কিছুদিন থাকার.পর বাড়ীর জন্য 'মন পাগল হুল। 
ব্রিলোক্যনাথ লিখছেন, প্বাড়ীর কষ্ট সর্বদাই মনে জাগিত। পুনরায় দেশে 


১. “২৪-পরগণার শ্তামনগরের নিকট রাহৃতাগ্রাষ জন্মস্থান । ইনি ১২৫৪ লালে ৬ই শ্রাবণ 
বুধবার জন্মগ্রহণ করেন ।“- লাহিত্যলাধক চরিতমালা, ওর খণ্ড ওয় সংক্করণ। 
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প্রত্যাগমন করিলাম। অগ্লদিনের জন্য ইছাপুর গ্রামে 'একটিনী” করিলাম । 
চারি মাস পরে সে কাজ গেল। গ্রামের জনৈক আত্মীয় যশোহর জেলায় 
কনট্রান্টরের কাজ করিতেন । যশেহর-কোটটাদপুরে যাইতে পারিলে, দু'পয়সা 
হইতে পারে, তিনি এইরূপ ভরসা! দেন। কোটটাদপুরে গেলাম । কনট্রাক্টর 
আত্মীয়ের বাবহারে বিরক্ত হইয়া বাটা আসিলাম। আমার একটি আত্মীয় 
শ্রীযুক্ত হরকালা মুখোপাধ্যায় সেই সময়ে বদ্ধমানে থাকিতেন। তিনি ডেপুটা 
ইন্সপেক্টর অব-স্থলের কাজ করিতেন। স্থুল-মাষ্টারির প্রার্থনাষ তাহার 
নিকট গেলাম। প্রথমে তিনি কাটোয়ায় পাঠাইলেন , সেথায় কিছু হইল না।, 
পরে বীরভূম জেলায় কীর্ণাহার নামক স্থানে পাঠাইলেন ; সেখানেও হইল না। 
পরে তাহার কথায় রামপুরহাটে গেলাম, সেখানেও বিফল মনোরথ হইলাম। 
একস্থান হইতে অন্তস্থানে গমনকালে কপর্দকশূন্ত অবস্থায় থাকিতাম। আত্মীয় 
হরকালী মুখোপাধ্যায়ের নিকট প্রার্থনা! করিলে অনশ্ঠ তিনি কিছু দিতেন; কিন্তু 
চাইতে পারিতাম না। লোকের বাটাতে অতিথি হইয়া পথ চলিতাম।*--*** 
রামপুরহাট হইতে পদত্রজে শিউড়ী ফিরিয়া আসিয়া-*.. "-*বদ্ধমানের দিকে 
চলিলাম। €।৬ ক্রোশ দূর গিয়া আর চলিতে পারিলাম না । নিতান্ত দুর্বল ও 
ক্লান্ত হইয়। পড়িলাম। অতিকষ্টে একখানি গ্রামের ভিতর প্রবেশ করিলাম। 
এক ব্যক্তির বাটাতে স্ত্রী-পুরুষের কাপড়ে চুন হলুদ দেখিতে পাইলাম । মনে 
করিলাম, ইহাদের বাটাতে কোনরূপ শুভকার্ম হইয়াছে ; ইহাদের বাটীতে খাইতে 
পাইব।.-"বাটীর কর্তা অতি সমাদর কারিয়৷ আমাকে মুড়ি, গুড় ও খোল খাইতে 
দিল। অমুতের অপেক্ষা তাহ। আমাকে মিষ্ট লাগিল। রি আমার পুনজীবিত 
হইল। পুনরায় বদ্ধমান অ মুখে যাত্রা করিলাম |". 

বদ্ধমান ফিরে এসে শুনলেন তার “পিতামহী” অত্যন্ত পীড়িত | ভ্রেলোক্য- 

থ শূন্তহাতে, অনাহার-ক্রিষ্ট দেহ নিয়ে তৎক্ষণাৎ দেশের দিকে চললেন । 
রা সে যাত্রা রক্ষা পেলেন । ভ্রলোক্যনাথ আবার বেরিঘে পড়লেন । 
অর্থাভাব তাকে চাকরির সন্ধানে বার করল । 

“কিছুদিন পরে বীরভূম জেলায় দ্বারক! নামক স্থানে স্কুলমাষ্টারি করিলাম ।-". 
অন্পদিনের মধ্যে রাণীগঞ্জের অন্তর্গত উখড়ায় বদলি হইলাম। এ-স্থানের দ্ষুলের, 
দ্বিতীয় শিক্ষক হইলাম। বেতন ১৮টাক1। এই সময় ঘোরতর ছুভিষ্* ।-** 
বাড়িতে শিশু ভাইগণ--তাহাদের নিমিত্ত টাকা বাঠাইবার অভিপ্রায় গেরুয়া 
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বন্ত্র ধারণ করিলাম । হ্বিষ্যান্্ খাইয়া দিন যাপন করিতে লাগিলাম। তখন 
যৌবনের প্রারস্ত _ অতিশয় ক্ষুধা । এক একদিন সন্ধণাবেল! এরূপ ক্ষুধা পাইত 
যে, ক্ষুধায় দাড়াইতে পারিতাম না। তখন পেট ভরিয়া কেবল এক লোটা জল 
খাইতাম। এরূপ করিয়া যাহ কিছু যৎসামান্য রাখিতে পারিতাম, ছুত্ডিক্ষ-পীড়িত 
নরনারীগণের দুঃখমোচনের চেষ্টা করিতাম ও বাড়ীতে পাঠাইতাম |... 

ইতিপূর্বে কলিকাতার মান্যবর শ্রীযুক্ত দেবেন্দ্রনাথ ঠাকুরের নিকট আমি 
পরিচিত হই। উখড়াই থাকিতে তাহার নিকট হইতে সহস৷ পত্র পাই যে, 
পাবনা জেলার সিরাজগঞ্জের অধীন সাহাজাদপুরে তাহার জমিদারীতে স্কুল- 
মাষ্টারির পদ খালি আছে--বেতন ২৫ টাকা । আমি সেস্থানে।গমন করিলাম ।” 

পূজার ছুটির পর সাহাজাদপুরে ফিরে যাবার পথে ভ্রেলোক্যনাথ একবার 
কুমীরের কবলে এবং আরেকবার নৌকাডুবিতে পডেন। কুমীরের কবল থেকে 
সতর্কতায় রক্ষা পেলেও, পদ্মার বুকে ঝড় ও নৌকাডুবিতে তিনি জর-বিকার 
নিয়ে বাড়ি ফিরে আসেন । সাহাজাদপুরে স্কুলশিক্ষকতাম় তিনি আর ফিরে 
গেলেন ন1। 

“বদ্ধ' মানের হরকালীবাবু তখন কটকের ডেপুটা ম্যাজিষ্টেট ।...তাহার নিকট 
যাইবার বাসনায় বাড়ী হইতে যাত্রা করিলাম ।***যত্পামান্য খরচ লইয়। 
পদব্রজে চলিলাম। পথে চিড়া, নুন আর লঙ্কা খাইয়া দিনঘাত্রা করিতে 
লাগিলাম। শেষ দিন পয়সা ফুরাইস্না গেল। সেদিন খণ্ডিতর নামক স্থান 
হইতে একবারে ১৯ ক্রোশ রাস্তা চলিলাম। মহানদী সাঁতার দিয়! পার 
হইলাম। হরকালীবাবুর বাসায় উপস্থিত হইয়া পুনরায় ঘোর পীড়াগ্রস্থ 
হইলাম, অল্প আরোগ্য-লাভ করিলে তিনি আমাকে পুলিশের সাব ইন্স্পেক্টরী 
করিয়া দিলেন ।'-'অন্পদ্দিন পরে কেউঝরের লড়াই উপস্থিত হইল। আমাকে 
তথায় যাইতে আদেশ হইল | কিন্ত প্লীহা জর হওয়ায় পথ হইতে কিরিখ! 
আসিতে হয়।...আরোগালাভ করার পর আমি থানার দারোগা হইলাম । 
কখন বা কোর্টে কাজ করিতে লাগিলাম। এই সময় জাজপুর, ওলাবঘ, 
কেদারাঁপাড়া প্রভৃতি স্থানে দারোগাগিরি করিয়! ভ্রমণ করিলাম ।” 

উড়িষ্ায় থাকাকালীন তিনি চাকরীজীবনের বাইরে সাংস্কৃতিক চিন্তা ও 
কর্মের জীবনে আসতে চেষ্টা করেছিলেন । “উৎকল শ্ুভকরী” নামে এক মাসিক 
পত্রিকা তিনি সম্পাদন করেন। ভাষাগত দিক থেকে ভারতবর্ষের মানুষকে 
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'একতাবদ্ধ করবার চিন্তা তার মধ্যে আসে । তার আধিক অনটনের জীবন এই 
'উড়িষ্যায় বসে একটা আকনম্মিক ঘটনায় সচ্ছলতায় উত্তীর্ণ হল। 

“একদিন কটকের কাছারির বাইরে দ্াড়াইয়া আছি। এমন সময় একটি 
সাহেব উপস্থিত হইলেন । নানা কথাপ্রসঙ্গে তিনি আমাকে কাছারির ভিতর 
লইয়া যাইলেন। সে স্থান হইতে আমরা দুজনে রোমান কাথালিক গির্জায় 
একটি বিবাহ দেখিতে যাইলাম । পরস্পরে সত্ভাব হইল ।-* তাহার নাম সার 
উইলিয়ম হণ্টার।--.হণ্টার সাহ্বে কলিকাতা! ফিরিয়া আসিলেন। অল্পদিন পরে 
তাহার নিকট হইতে পত্র পাইলাম । ১১৫ টাকা বেতনে একটি চাকরি দিয়! 
কলিকাতা আসিতে আমায় অনুরোধ করিলেন। ১৮৭* সালের মে মাসে 
হুণ্টার সাহেবের আফিসে কর্ম করিতে প্রবৃত্ত হইলাম ।” 

এরপর হণ্টার সাহেব বিলাত ফিরে যান। ত্রেলোক্যনাথ সার এডওয়ার্ড 
বকৃ-এর সহদয়তায় এবং “দরিদ্রের ছুঃংখমোচন” ইচ্ছায় ব্রতী হয়ে উত্তর-পশ্চিমে 
ক্লষি-বাণিজ্য আফিসে “হেড -ক্লার্কের চাকরি নিয়ে যান। এখানে ত্রেলোক্যনাথ 
তার শ্রম ও জনহিত কল্যাণবোধ নিষে উত্তর-পশ্চিমাঞ্চলে দুভিক্ষ থেকে মানুষকে 
'াঁচাবার জন্য ব্যাপক গাজরের চাষ করার পরামশশ সরকারকে দেন। সরকার 
সসম্মানে এই পরামর্শ গ্রহণ করেন। ১৮৮১ সালে ভারত-গবর্ণমেন্টের রাজস্ব 
বিভাগে ভ্রেলোক্যনাথ চাকরি পান। এবার তিনি তার চেষ্টা ও মেধা প্রয়োগ 
করেন সমগ্র ভারতের শি্পকার্ধের উন্নতির জন্ত। এ-বিষয়ে তিনি একখানি 
বই প্রকাশ করলেন। তার এই প্রচেষ্টার ফলে ইউরোপ ও আমেরিক1 লক্ষ লক্ষ 
টাকার ভারতীয় শিল্পদ্রব্য ক্রয় করল। ১৮৮৬ সালে বিলাতের এক প্রদর্শনীতে 
তাকে গভর্ণমেন্ট পাঠান | ইংলও থেকে তিনি ক্কটল্যাণ্ডে যান। স্কটল্যাণ্ড থেকে 
তিনি ইংলগ্ড এসে হল্যাণ্ড, বেলজিয়ম, ফ্রান্স, জর্মীনী, অস্রিয়া, ইটালী গিয়ে 
ভারতে ফিরে আসেন । 

১৮৮৬ সালে রাজন্ব-বিভাগের চাকরি ত্যাগ করে তিনি কলকাতা মিউজিয়মে 
চাকরি নেন। ১৮৯৬ সালের মার্চ মাসে ভগ্রপ্বাস্থ্যে তিনি পেম্সন নিয়ে পুরীর 
সমুদ্রতীরে বাস করেন। সেখানেই তীর মৃত্যু ঘটে ১৯১৯ খ্রীষ্টাব্দের ৩র। 
নভেম্বর | 

গোটা জীবনটাই প্রবলন্ধপে আন্দোলিত জীবন।-_ দারিদ্রাপীড়িত. 
দারিদ্র্যজয়ী, কর্মমুখর জীবন জ্রেলোকানাথের । উনিশ শতকের দ্বিতীয়ার্ধের 
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বাংলার সাহিত্যত্রষ্টাগণ যখন নব অভিঘাতে উন্মথিত দেশকে একটা স্থিত পথে 
চালনার চেষ্টা করছেন, কাব্যে-নাটকে-উপন্ভাসে-সমালোচনায়-গল্লে যখন বাংলার 
সাহিত্যভূমি বিচিত্র পুম্পিত; ঢট্রলোক্যনাথ তখন নিজেকে বাচাবার জন্ত, 
অনাহারক্রিষ্ট ভাইদের বাচাবার জন্ত, লোটাভতি জল খেয়ে, নদী তরে, 
ক্রোশের পর ক্রোশ হেঁটে চাকরির সন্ধান করছেন । যখন একই আঁথক স্থিতি 
পেলেন, ভারতের মানুষকে একতাবদ্ধ করবার চেষ্টায়, কৃষির উন্নতি বিধান করে 
দেশের দুভিক্ষ দূর করবার বাসনায়, সমস্ত শক্তি ও চিন্তা নিয়োগ করলেন । 
১৮৮৬ থুষ্টাব্দে কলকাতা মিউজিয়মে চাকরি নেবার আগ পর্যন্ত তিনি এই চেষ্টাই 
করেছেন-__কখনও কায়িক শ্রম দিয়ে, কখনও কৃষির বিভিন্ন গ্রন্বরচনার মধাদিয়ে 
গভর্ণমেণ্টের দৃষ্টি আকষণ করে। 

নিরবচ্ছিন্ন কষ্টছুংখশ্রমের এই অস্থির দীর্ঘ সময়টায় সাহিত্যিক ট্রলোক্যনাথকে 
বাঙালীপাঠক তাই দেখতে পান নি। শৈশবে তার মধ্যে উদ্তাবনীশক্তির যে 
প্রতিজ্ঞা দেখ গিয়েছিল, ছুঃখদারিদ্র্যের রুট পেষণের মধ্যে তা সাহিত্যে পুষ্টির 
কোন পথ খু'জে পায় নি। দীর্ঘ ৪৪ বছর সাহিত্যিক ভ্রেলোক্যনাথ তাই 
নীরব। ছুঃখকষ্টরের ওপর যেদিন তিনি জয়ী হয়ে আমন পেতে বসলেন, শৈশবের 
বিশীর্ণ প্রাতিজ্ঞা হুঃখনিষষাশিত পরিণত আভজ্ঞতার সঙ্গে মিশে ত্রেলোক্নাথকে 
সাহিত্যিক করে তুলল। কিন্তু সাহিত্যিক ভ্রেলোক্যনাথের কলম সার্থক হল 
উৎকল্পন।র প্রসন্ন হাসি স্থষ্টিতে। অবশ্য সামাজিক উপন্তাস রচনায়ও তিনি 
ব্রতী হয়েছেন । কিন্তু কালের সীম! পেরিয়ে তা কোন গ্রহণীয় আবেদন স্থষ্টি 
করতে পারে নি। সামাজিক গল্পউপন্তাস যে তিনি রচনা করেছেন, তা ঘুগ- 
হাওয়ার গ্রভাবে। যেমন বাতাসের তলে নিঃশ্বাস নেতে গিয়ে বাতাসের চাপকে 
অস্বীকার করা যায় না, সামাজিক মানুষ হয়ে বাস করতে গিয়ে সমাজের গতি ও 


২, “বাল্যকাল হইতেই ভ্রেলোকানাথের উন্তাবনীশক্তির বিলঙ্ষণ পরিচয় পাওয়া যায়। 

তিনি দিজেই মনগড়া একরূপ ভাষার স্থষ্টি করিয়! সম্পূর্ণ নুক্ধনতর এক বর্ণমাল! আবিষ্কার করেন। 

কাষ্ঠকলকে ও মাটির চাকৃতিতে সেই বর্ণমালা সংযোজিত কিয়! বালক ব্রেলোক্যনাথ আপন মনে 

নানাবিধ অস্ফুটগান? হেযালি, শ্লোক প্রস্থৃতি রচনা করিয়া! কোন রকমে তাহা ছাপিতে লাগিলেন । 

ইহার বয়স তখন অনুমান নয় বৎলর । সেই সব বর্ণমাল1- পিটম্যানের” সংক্ষিপ্ত লেখার সহিত 

অনেক মিলিয় যায় ।”-সাহিত্যসাধক €রিতমাল! (ত্েলোক্যনাথ মুখোঃ )- ৩য় খণ্ড; ৩য়, 
₹ক্করণ। 
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'চাপের বিরুদ্ধতা করা সম্ভব নয়, শিল্পীর সততায় তা চুইয়ে প্রবেশ করে। এ-কথা 
সমাজবিজ্ঞানের দিক থেকে সত্য বলেই ভ্রেলোক্যনাথের শিল্লিসত্তায় এই যুগ- 


হাওয়ার প্রভাব পড়েছে । 
উনিশ শতকের বাংলার যে সমাজে ট্রলোক্যনাথ লালিত, তা একদিকে 


নীতি প্রতি্ার চেষ্টায়, সমাজ-সংস্কারে ব্যঙ্গবিদ্রপে এবং আদর্শে ও প্রেরণায় 
অত্যন্ত গহন গন্তীর। চারপাশে সমাজপটে বিচরণ করতে গিয়ে ব্রেলোক্যনাথ 
মানুষের শঠতা ভগ্ডামি, মানুষের মন্চস্যত্বহীনতা দেখেছেন; সংস্কার-বদ্ধতা, 
নির্মমতা দেখেছেন; দেখেছেন নব্যসমাজের বিকার বিকৃতি কৃত্রিমতা, প্রাচীন 
সমাজের গৌড়ামি, স্বার্থান্ধতা। ভ্রেলোক্যনাথের ভেতরের মানুষটি স্ষুব্ধ 
ব্যথিত, আদর্শান্বেধী হয়ে উঠেছে । এই সমাজবোধ ও বাস্তবচেতন1 দ্বারা 
অগ্গপ্রাণিত হয়ে তিনি সামাজিক গল্প উপন্তাস রচন। করেছেন । এই সব রচনায় 
্রিলোক্যনাথ আদর্শে, নিষ্ঠায়, ব্যঙ্গ, ইঙ্গিতে গণীর গন্ভর। সমাজের বিকার 
বিরৃতির চেহারাটাকে তিনি আঘাত করেছেন । মানবতার প্রতি তীব্র আস্থা 
নিয়ে জীবন ও সমাজটাকে ধৌত করে একট আদর্শের প্রতিষ্ঠা করতে চেয়েছেন। 
সেখানে ত্রেলোক্যনাথ অকৃত্রিম । “মান্য কেন আরেকটু হৃদয়বান হয় না” 
এই ব্যাকুল প্রশ্থে তিনি উৎকম্তিত। মানুষের প্রতি মানুষের সহৃদয়তায় পৃথিবীটা 
সমাজট। বাসোপযোগী হয়ে উঠতে পারে--এ তার ব্যাকুল হৃদয়ের অকৃত্রিম 
কথ।। সামাজিক উপন্তাস ও গল্পে এই একটা আদর্শ প্রতিষ্ঠার চেষ্টা 
চলেছে । 'বাঙাল নিধিরাম”, ফোকল। দ্িগঞ্থর', 'পাপের পরিণাম" তারই 
উদ্দাহরণ। আদশ প্রতিষ্ঠাবাসনার তীব্রতায় শিল্পকর্ম আহত হযে শিথিল হয়ে 
পড়েছে। 

ব্রিলোক্যনাথের এই স্থৃতীত্র সমাজচেতনা ও চিন্তাশীলতার পাশাপাশি 
লঘুউচ্ছল হাশ্যমুখের আরেকটি মানসসত্বা স্থজনশীলতায় উন্মুখ হয়ে উঠেছিল। 
রবীন্দ্রনাথের ভাষায় বিধাতা তার চতুমুখের তিনমুখে যেমন দর্শন বেদকাব্য 
শান্ত্রচর্চা করেন এবং তারই পাশে চতুর্থ মুখে হো৷ হো রবে বেড়াভাঙা পাগলামোর 
'হাসি উচ্ছুদিত করে তোলেন, ট্রলোক্যনাথও তার গভীর গম্ভীর মানসিকতার 
পাশে উৎকল্পনার উচ্ছৃসিত হাসির একটি প্রফুল্ল সত্তার বিকাশ ঘটিয়েছেন। 
'নানারূপ অবিশ্বাস্য অসম্ভব চরিত্র ঘটন। পরিবেশ উদ্ভাবন করে হাস্ময় অসঙ্গতির 
প্রসন্ন উচ্ছাস স্থা্টি করেছে এই মন। সমাজ ও জীবনের যে বিকার বিক্লৃতিকে 
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পূর্বেকার কলমে আঘাত করেছেন, এক্ষেত্রে উদ্দাম অনাবিল হাসি স্থ্টি করে 
সেই রুগ্ন আহত সমাজ ও জীবনের সেবার ভার নিয়েছেন। এই ভূমিই তার 
স্ব-ভূমি। সন্তানদেহে মায়ের প্রহারের চেয়ে আদরটা চোখে পড়ে এবং সেটাই 
স্থায়ী হয়। ভ্রেলোক্যনাথও সমাজ ও জীবনটাকে আঘাত করে পরমুহূর্তে 
অবিমিশ্র উচ্চহাশ্য দিয়ে সেবা করেছেন । এবং সেটাই স্থায়ী হয়েছে। 
ব্রেলোক্যনাথের রচনার ক্রমটি লক্ষ্য করলে এই মন্তব্যের সত্যতা প্রমাণিত হবে। 

প্রথম উপন্তাস যে “কঙ্কাবতী” তার একই দেহে এই ছুটি দিক প্রকাশিত। 
'কঙ্কাবতী"'র ছুটি ভাগ । প্রথম ভাগ সামাজিক উপন্যাস । সেখানে ত্রেলোকা- 
নাথের সামাজিক বোধ ও বান্তবচেতন! আঘাতে ইঙ্গিতে রূপ পেয়েছে । দ্বিতীয় 
ভাগে তাদের উদার মনুস্যত্বে ও হাসির উদারতায় শ্মমা করেছেন । কঙ্কাবতী'র 
পর 'ভূত ও মানুষ গ্রস্থ। রচনাকাল ১৮৯৬ খুঃ। 'কঙ্কাবতী'র রচনাকাল ১৮৯২ 
ুঃ। “ভূত ও মান্থষে'র অন্তর্গত প্রথম রচনা “বাঙ্গাল নিধিরাম' | “বাঙ্গাল 
নিধিরাম' ট্রিলোক্যনাথের প্রেমচেতনার আদর্শায়িত রূপ । তারপরই রচিত 
হল 'বীরবালা”, 'লুন্ত', 'নয়নচাদের ব্যবসা”। আদর্শ প্রেমের যে গভীর চিন্তায় 
লেখক আনিষ্ট ছিলেন, এই তিনখান। গ্রন্থের বেপরোয়া! কল্পনার হাসিতে 
তাকে উচ্ছল করে তুললেন। এই মেজাজ থেকে ফিরে গেলেন “ভূত ও 
মান্ুষ'-এর পরবর্তী রচনা 'ফোকল! দগম্বর'-এ। রচনাকাল ১৯০১ থুষ্টাব্ | 
পূর্ববততী রচনার উতকল্পনার হাস এখানে সমাজবোধ ও সমাজ্চেতনায় গভীর 
হয়ে উঠল। 'ফোকল! দিগম্বর, আদর্শ প্রেমের উপন্তাস। মাহ্থষের চরিত্রের 
কু ও স্থ-দিকের উপস্থাপনা এখানে । এর পরই 'মুক্তমালা'-র ( ১৯০২) 
নব-আরব্য উপন্যাসে এই গুরুগন্তীর মনোভাব উচ্ছলতার মধ্যে মুক্তি পেয়েছে । 
উৎ্কল্পনার হাসি ও অলৌকিকতাকে পাশাপাশি রেখে নৃতনত্ব আনলেন 
'মুক্তামালা'-য়। পরবর্তী রচনায় কিরে গেলেন মনের গভীর গৃঢ় স্তরে । দেশ 
ও সমাজ সম্বন্ধে তীব্র সচেতন হয়ে উঠলেন। রচনা করলেন 'ভারতবর্ষীয় 
বিজ্ঞানসভা' ( ১৯০৩) এবং বধুনির্ধাতনের ও শুচিবাযুর পরিণতিযূলক উপন্যাস 
“ময়না! কোথায় (১৯০৪ )। মনের এই গভীর সচেতন স্তর থেকেই আবার 
ফিরে এলেন রূপকথা ও চমংকারী ইতিহাস-কথার হাস্মুখর “মজার গল্প”-র 
(১৯৬) জগতে । এরপর ১৯০৮ থুষ্টাব্দে পুনরায় ফিরে গেলেন সমাজ ও 
মানুষের জীবন নিয়ে উপদেশাত্মক উপন্তাস রচনার প্রয়াসে । 'পাপের পরিণাম? 
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সেই চেষ্টাজাত। এই মানসিকতার অবসান হ'ল ১৯২৩ খুষ্টাঝে মৃত্যুর পর 
প্রকাশিত উতৎকল্পনার হাস্যরসের শ্রেষ্ঠ রচনা “ভমরুচরিত গ্রন্থে । 

রচনার এই ক্রমসজ্জা থেকে পূর্ববর্তী মন্তব্যের সারবত্তা হ্ব-প্রমাণিত । 
একদিকে ত্রেলোক্যনাথ স্ত্তীত্র সমাজবোধ ও বাস্তবচেতন! থেকে সমাজ ও, 
জীবন নিয়ে ব্যঙ্ক আঘাতে আদশ প্রতিষ্ঠায় ব্যস্ত হয়ে উঠেছেন ; অপরদিকে 
উতৎ্কল্পনার উচ্চহাসি দিয়ে তার সেবা করতে উন্মুখ হলেন। প্রথম পপ্রকোষ্ঠ ও 
দ্বিতীয় প্রকোষ্ঠ ক্রমান্বয়ে পাশাপাশি সহাবস্থান করেছে বলেই প্রথমটার প্রভাব 
মাঝে মাঝে দ্বিতীয়টার ওপর পড়েছে । এবং বিপরীতটাও সত্য । সামাজিক 
উপন্যাস ও গল্পের মধ্যে কখনও কখনও হাসির অন্ুপ্রবেশ ঘটেছে । কিন্তু তা 
আদর্শ প্রতিষ্ঠার স্থৃতীব্র বাসনার মধ্যে এবং তীব্র সমাজচেতনার প্রতিক্রিয়াজাত 
আঘাত ইঙ্গিতের উপস্থাপনার মধ্যে দাঁড়াতে পারে নি। আবার উতৎ্কল্পনার 
হাশ্যরসমূলক রচনার মধ্যে পারিপাশ্বিক সমাজ ও জীবনের ওপর খোচা আছে, 
ইঙ্গিত এসে পড়েছে । যেমন গুরুবাদের ভণ্ডামি, ধর্মীয় সংস্কার ও গৌঁড়ামি, 
গ্রাম্য দলাদলি ইত্যাদিকে তিনি তীক্ষ আঘাত করেছেন। কিন্তু এই বাঙ্গাত্বুক 
তাৎপর্যকে উচ্ছুসিত হাশ্ের মধ্যে জারিত করে দেবার এমন এক উচ্চাঙ্গের 
শিল্পকুশলতা৷ তিনি আয়ত্ত করেছেন ; যার ফলশ্রুতিতে ইঙ্গিত-কটাক্ষ আঘাত 
বেদন1 স্বতন্ত্র বক্তব্যে প্রতিষ্ঠিত হতে পারে নি। ত্রেলোক্যনাথের হাস্যস্থষ্টির 
স্বকীয়তা এখানেই । | 

ব্রলোক্যনাথের রচনার এই দ্বিমুখী ধারাটি লক্ষ্য না করলেই তার সামাজিক 
উপন্াসের স্থতীব্র বাস্তববোধ, সমাজচেতন। ও আদর্শ নিষ্ঠাকে তার উৎকল্পনার 
অনাবিল উচ্চহাসির মধ্যে চোলাই করে দেখার ভ্রম দেখা দেবে। সে ভ্রমের 
অবশ্থন্তাবী ফলরূপে মনে হবে ত্রেলোক্যনাথের উচ্চহান্তের চরিত্র-ঘটনা-পরিবেশ 
শ্রেণীবিশেষের এবং সমাজের প্রতিনিধিত্ব করছে । মনে হবে ভ্রেলোকানাথ 
একজন প্রধান স্যাটায়ারিস্ট। সেভ্রম অপনোদনের জন্যই এই অতিরিক্ত 
উপস্থাপনা । নচেৎ ট্রিলোক্যনাথের এই প্রথম প্রকোষ্টজাত গভীর গম্ভীর 
সত্তার রচনার উল্লেখ আমার্দের আলোচনার অন্তভূক্ত নয়। 

এই দ্বিতীয় প্রকোষ্ঠের উতৎকল্পনার উচ্চহাসি স্ৃষ্টিতেই ত্রিলোক্যনাথের 
ক্ৃতিত্ব। সার্ধশতকের কালসীমা অতিক্রম করে এই ধারাই ত্রেলোক্যনাথকে 
আধুনিক পাঠকের নিকট প্রিয় ও বিচার্ধ করে তুলেছে। 
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জীবনে দীর্ঘকালব্যাপী যে মানুষটি সমাজ, প্রকৃতি ও সংসারের কাছ থেকে 
নিদারুণ ছুঃখ পেয়ে এসেছেন এবং জীবনে স্থিতির মৃহ্র্তেই অতীতের অনাহার, 
অর্ধাহার ও দেহ-যোক্ষণের প্রতিক্রিয়। স্বরূপ আমৃত্যু ভগ্স্বাস্থ্য ধার দেখা গেল, 
সে মানুষটি মুখ্যত প্রসন্ন হাসিতে সমাজ ও সংসারকে আনন্দ দিতে কী করে 
এগিয়ে এলেন, ভেবে বিস্ময় জাগে । 

ত্রলোক্যনাথ যদ্দি সমাজটার বিরুদ্ধে অন্তরের রুদ্ধ ক্ষোভ তীত্র ব্যঙ্গ, অশ্রু, 
হাসিতে মিশিয়ে প্রকাশ করবেন বলেই কেবলমাত্র কলম ধরতেন, ত্রেলোকানাথের 
কলমে যদি নব “কমলাকাস্ত”কে পেতাম বিশ্মিত হতাম না। সংসারটাকে 
ব্যঙ্গ-বিদ্ধপ-আঘাতে জর্জরিত করে দেবার জন্য, ঈশ্বর, সমাজ ও মানুষকে 
নির্মম কষাঘাত করবার উদ্দেশ্যে যদি তিনি কলম ধরতেন, ত্রেলোকানাথ যদি 
5৬10-এর ভূমিক1 গ্রহণ করতেন বিস্মিত হতাম না। জীবন ও জগৎ সম্বন্ধে 
তীত্র হতাশাবাদের প্রকাশে ত্রেলোক্যনাথ যদি 9০1)0০01711906 হতেন, 
কিংবা 187065 1[1070901॥ (005 5০০০0. )-এর মত ঝঞ্ধা ক্ষুব্ধ জীবনটার 
৪০ বছরের সীমায় দাড়িয়ে হতাশার স্বরে যদি বলতেন-_জীবনটা ছুঃখকষ্ট্ের একটা 
নরক, স্থখশ্বপ্ন অগ্রগতি সব ঝুটা*, তা হলেও বিস্মিত হবার কিছু ছিল ন1। 

কিন্ত ত্রিলোক্যনাথ শতবর্ষ পবে বেঁচে রইলেন তার সেই রচনার জন্ত, 
ঘা বাংলার মান্ষকে আঘাত-দাহহীন, প্রসন্ন নির্ধেদ মনের উদ্দাম কল্পনার হাসি 
হাসিয়েছে। তার তিক্ত অভিজ্ঞত! ও বাত্যাহত জীবন তার উৎকল্পনার হাশ্য- 
রসের স্থ্পরিমগ্ুলে তীব্র জাল৷ ও হতাশা, জীবন ও জগৎ সম্বন্ধে শৃন্ঠতাবাদ 
স্থষ্টি করতে পারে নি। তার ভন্রন্বাস্থ্য তার হাম্যস্থপ্িতে কোথাও একটু 
রত্রান্পতা আনে নি। হাসাবার জন্য দেহের স্থক্স্থল শিরা উপশিরাব্যাপা 
রক্তবহতা চাই । দ্তররিলোক্যনাথের মধ্যে প্রচুর পরিশ্রুত রক্ত ছিল। তিনি সুস্থ 
স্বাস্থ্যের রক্ত চলাচল ঘটিয়ে প্রসন্ন হাসির এক উচ্ছৃসিত ধারা সৃষ্টি করলেন । 
এই হাসির পিছনে যেকী এক মানসিক গঠনের ও জীবন দর্শনের প্রয়োজন, 
ত। উপলব্ধি করে বিশ্বয় জাগে । 

বস্তত মানুষের প্রতি আস্থাবান ও আপোষহীন সংগ্রামী মনের পক্ষেই বোধ- 
হয় এইভাবে প্রবল আশাবাদী হওয়া সম্ভব । অভাব পীড়নের, রোগভোগের 
শিরাল থাবাটা তার দেহমনের উপর ছুঃখকষ্টের কোন অধিকার বিস্তার করছে 
৩.150555, 775902590 ( 605 550০2 ১7০৮৮ ০£ 10716801801 1২786, 

তু 
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পারল না। দুঃখের উপর এই বিজয়ের ফল বোধহয় আশাবাদী মানুষটির 
প্রসন্ন মনের উচ্চহাসির আনন্দ স্ষ্টি। ব্রেলোক্যনাথের হান্যস্থষ্টির মূলে রয়েছে 
একদিকে যেমন শিল্লিসত্তার এই বৈশিষ্ট্য, অন্যদিকে রয়েছে তার উপর 
সমকালীন বাংলার সাহিত্যজগতের উদ্দাম কল্পনা প্রিয়তার প্রভাব । সে দিকট৷ 
লক্ষণীয় । 

১৮৪৭ থেকে ১৯১৯ ত্রেলোক্যনাথের জীবনকাল, তার প্রথম রচন। “কঙ্কাবতী'র 
(১৮৯২) পূর্বে কাব্য-নাটক-কবিতা-উপন্তাস-প্রবন্ধের ভূমি বাংলায় রচিত হয়েছে । 
১৮৭২-এ বঙ্কিমচন্দ্রের বঙ্গদর্শন “আষাটের প্রথম বর্ধার মত সমাগতো রাজবছুন্নত- 
ধবনিঃ এবং মুষলধারে ভাববর্ষণে বঙ্গসাহিত্যের পূর্ববাহিনী পশ্চিমবাহিনী সমস্ত 
নদী নিবরিনী”*-কে যৌবনের আনন্দবেগে পরিপূর্ণ করে তুলেছে । অপরদিকে 
ত্রেলোক্নাথের শেষ রচন! “ডমরুচরিতে'র পূে রবীন্দ্র প্রতিভাম্পর্শে বাংল। সাহিত্য 
বিচিত্র ও প্রতিজ্ঞাপূর্ণ হয়ে বিশ্বসভায় স্থান পেয়েছে । ১৯১৩-তে বাংল! সাহিত্য 
যখন নোবেল পুরস্কারের সম্মানে সম্ম'নিত, তখনও ত্রিলোক্যনাথ জীবিত। এই 
সাহিত্য জগৎ ত্রিলোক্যনাথকে যে-কোটীতে প্রভাবিত করেছে, সেখানে তিনি 
সামাজিক উপন্তাসের শ্রষ্টা, প্রবন্ধের রচয়িতা । এবং তার ৭২ বছরের আযু্ধালের 
যে ৫৩বছর উনিশ শতকের মধ্য কেটেছে, সে উনিশ শতকের সামাজিক উপন্তাস 
“বিষবৃক্ষণ, 'কৃষ্ণকান্তের উইল", 'স্বর্ণলতা”-প্রভ।বিত উপন্তাস রচনার মনোভাবে তার 
সামাজিক উপন্তাস প্রভাবিত | বিশেষ করে বঙ্কিমচন্দ্র তার “বিষবুক্ষ”, কিঞ্চকান্তের 
উইল'-এ কাস্তা সম্মিতিতে যেমন শিক্ষা দিতে চেয়েছেন, ভ্রেলোক্যনাথ তার 
“কঙ্কাবতী'» “বাঙ্গাল নিধিরাম” “পাপের পরিণাম”, “ফোকল। দিগম্বর'-এ চোখের 
জলে মানুষকে উদারতার, ক্ষমার ও আদর্শের শিক্ষা দিতে চেয়েছেন । 

কিন্তু উতৎকল্পনার হাস্বান্রষ্টা ত্রলোক্যনাথ প্রভাবিত হয়েছেন সমকালীন 
বাঙালী পাঠকের সংস্কৃত ও ইস্লামি সাহিত্যের রোমান্টিক আধ্যানের গল্পরসের 
পিপাস। দ্বারা । এই সাহিত্যিক প্রভাব বিশেষ তাৎপর্যপূর্ণ । 

উনিশ শতকের ষষ্ঠ দশক পর্মস্ত সংস্কত-ইসলাম-ইংরেজী সাহিত্যের রোমান্দ- 
রসের গল্পধারা বাংল সাহিত্যে অন্বাদের মধ্য দিয়ে বাহিত হয়ে বাঙালীর 
গল্পরসপিপাসাকে প্রবল করে তোলে । বত্রিশসিংহাসন, বেতাল-পঞ্চবিংশতি, 
বৃহৎ্কথা, আরব্য-পারশ্য উপন্তাস, গোলেবকাওলি, সসী দোনার কাহিনী, 

৪, রবীন্রমাধ ঠাকুর - 'বহ্ধিমচন্তর” 
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তুতিনাম (শুকসঞ্চতি ), হাতেমতাই, ইউস্থৃক জেলেখা, কাদস্বরী, রবিন্পন ক্রুশো 
প্রভৃতির বেপরোয়া কল্পন৷ সেদিন বাঙালী পাঠককে মাতিয়ে তুলেছিল। অবশ্য 
এ-সব অনুবাদের মূলে নীতিশিক্ষা কাজ করলেও, গল্পরসের তৃপ্তি ব্যাহত হয় নি। 
মানব জীবনকেন্দ্রিক কল্পনার এই উদ্ধামতাকে সমকালীন বাঙালী-মন যে কী 
উৎসাহে গ্রহণ করেছিল, তাঁর এঁতিহাসিক সত্যতার পরিচয় রয়েছে বিদ্যাসাগরের 
'বেতাল-পঞ্চবিংশতি”'র জনাদরের মধ্যে । “্যৎকালে প্রথম প্রচারিত হয়, 
আমার এমন আশ! ছিল না, “বেতাল-পঞ্চবিংশতি” সবত্র পরিগৃহীত হইবেক। 
কিন্তু, সৌভাগ্যক্রমে, বাঙ্গালা ভাষার অন্শীলনকারী বাক্তিমাত্রেই আদরপূর্বক 
গ্রহণ করিয়াছেন, এবং এতদ্দেশীয় প্রায় সমুদয় বিদ্যালয়েই প্রচলিত হইয়াছে । 
ফলতঃ দুই বৎসরের অনধিককাল মধ্যেই প্রথম মুদ্রিত সমস্ত পুস্তক নিঃশেষ রূপে 
পর্যবসিত হয়।”৫, বেতাল-পঞ্চবিংশতির ছিতীয়বার 'মুত্রিত ও প্রচারিত' 
করবার যূলে যে 'গ্রাহকমগ্ডলীর আগ্রহাতিশয়দর্শন রয়েছে পে কথাও এই 
বিজ্ঞাপনের ভূমিকাতেই বিঞ্াসাগর উল্লেখ করেছেন; সমকালীন বাঙালী 
মনের এই রোমান্টিক গল্পপ্রিয়তার সপক্ষে দ্বিতীয় উল্লেখযোগ্য উদাহরণ তারাশঙ্কর 
তর্করতের “কাদস্বরী'র অগ্ুবাদ। বাণভটের 'কাদস্বরী'র রসসার্থকতা৷ গল্প-গৌরবে 
নয়। রবীন্দ্রনাথের ভাষায় “বাণভট্‌ যদ্দিচ স্পষ্টত গল্প করিতে বসিয়াছেন, 
তথাপি ভাষার বিপুল গৌরব লাঘব করিয়া কোথাও গল্পকে দৌড় করান নাই। 
সংস্কৃত ভাষাকে অন্ুচরপরিবৃত সম্রাটের মতে। অগ্রসর করিয়া দিয়! গল্পটি তাহার 
পশ্চাতে গ্রচ্ছন্নপ্রায়ভাবে ছত্রবহন করিয়া চলিয়াছে মাত্র । ভাষার রাজমর্যাদ। 
বুদ্ধির জন্য গল্পটির কিঞ্চিৎ প্রয়েেজন আছে বলিগ্রাই সে আছে. কিন্তু তাহার 
প্রতি কাহারও দৃষ্টি নাই।”১ কিন্ত অনুবাদ কাদম্বরীর ক্ষেত্রে প্রধান হয়ে উঠল 
গল্পরস। মূলে বর্ণনার ভীড়ে যে গল্পটি গ্রচ্ছন্নপ্রায় হয়ে পড়েছিল, তারাশঙ্কর 
বর্ণনার অনেক অংশ সরিয়ে ফেলে গল্লটিকে উদ্ধার করলেন_-“ইহ| | অন্রবাদ 
কাদস্বরী ] এ গ্রন্থের । মূল গ্রন্থের | অবিকল অন্থবাদ নহে। গল্পটিমাত্র অবিকল 
পরিগৃহীত হইয়াছে । বর্ণনার অনেক অংশ পরিত্যাগ কর! গিয়াছে ।”? 


৫, বিজ্ঞাপন-_-বেতালপঞ্চবিংশতি, ১*ই ফাল্গুন, সংবৎ ১৯*৬ 
৬. রবীন্দ্রনাথ ঠাকুর__কাদন্বরী [ প্রাচীন সাহিত্য ]। 
এ. কাদন্বরী _ প্রথমবারের বিজ্ঞাপন _ ওরা! আঙ্িন, সংবৎ ১৯১১ 


৮৪ প্রসঙ্গ £ উতৎ্কর্পনার হাস্যরস 


সেদিনের বাংলা সাহিত্যের এই রোমান্সপ্রিয়্নতার মধ্যেই ত্রেলোক্যনাথের 
কিশোর মন বিকশিত হয়েছে । 

ষষ্ঠ দশক থেকে বাংল! সাহিত্যে মধু-হেম-নবীন-বন্ধিম প্রমুখ'র সাহিত্যকর্ম 
যুগান্তর এনেছে। কিন্তু এই নবীন রসধারা প্রবাহের মধ্যে যাছুময় প্রাচ্যের 
উদ্দাম কল্পনার প্রতি পাঠকমনের আকর্ষণ যে লুপ্ত হল, তা নয়। ১৮৪৭ থেকে 
১৮৭৭ খুষ্টাঞ্জের মধ্যে দশবার “বেতাল-পঞ্চবিংশতি' মুদ্রিত হয়েছে । দশমবার 
এই গ্রন্থ প্রচারিত হয়েছে ১৮৭৭ খৃষ্টাব্দে, ১৯৩৩ সংবৎসরে । ১৮৭৩ থুষ্টাবে 
কলকাতা থেকে জীবানন্দ বিদ্যাসাগরের বেতাল-পঞ্চবিংশতি অতিশয় জনপ্রিয় 
হয়েছিল। অষ্টম দশকে উর থেকে আরব্য উপন্তাসের ছু*টি পছ্য অনুবাদ 
হয়েছে আলেফ লায়লা” নাম বজায় রেখে । একটি রোশেন আলীর ( ১৮৮৬) 
এবং অপরটি সৈয়দ নাসের আলী, হবিবল হোসেন ও আয়জদ্দিন আহম্মদ কৃত 
এবং কাজী সফাউদ্দিন কর্তৃক খণ্ডে খণ্ডে প্রকাশিত। শতকের নবম দশকে 
নাট্যকার গিরিশচন্দ্র ঘোষ “আবু হোসেন” নাটকে এবং বিজ্ঞানের ছাত্র 
ক্ষীরোদপ্রসাদ তার “আলীবাবা” নাটকে এই রোমান্টিক গল্লাগ্রহকেই রূপ 
দিয়েছেন। সেদিনের মঞ্চে নাট্যপগ্তণান্বিত ন। হয়েও “আলীবাবা” যে অসাধারণ 
জনপ্রিয় ও সমাদৃত হয়েছিল তার. কারণ বাঙালীর এই প্রবল গল্পপিপাসা। 
বিংশ শতকের আরম্তেও আরব্য, পারশ্য, তুরস্কের কাহিনী আশ্রয় করে 
ক্ষীরোদপ্রসাদ নাটক রচনা করেন | তার “বেদৌরা” (১৯০৩), “জুলিয়া” (১৯০৪ ), 
“দৌলতে ছুনিয়া” (১৩১৫ ), “মিডিয়া” (১৯১২ ), “কিন্ধরী” ( ১৯১৮)- প্রভৃতি 
নাটকের গল্পরস আদৃত হয়েছিল । একদিকে নব্যপুরাণ সষ্টির বানা, ইতিহাসের 
প্রত্যক্ষতা-নির্ভর রোমান্স, সমাজ-সচেতনত! ও বাস্তব জীবন-সমস্া উনিশ 
শতকের দ্বিতীয়ার্ধে যেমন কাব্য-নাটক-উপন্তাসের আশ্রয়স্থল হয়েছে, তারই 
সঙ্গে সমান্তরাল রেখায় সংস্কত-ইসলামী ও ইংরেজী রোমান্স রসের এই গল্পধার! 
পাঠকসমাজে সমাদৃত হয়েছে। উনিশ শতকের এই সাহিত্য-পরিবেশেই 
ব্রেলোক্যনাথের কৈশোর উত্তীর্ণ হল যৌবনে । 1491০ 7856-এর এই উদ্দাম 
কল্পনার প্রতি বাঙালীর আকর্ষণই ত্রেলোক্যনাথের উতৎকল্পনার স্যষ্টির ক্ষেত্রে 
সহযোগী শক্তিরূপে কাজ করেছে । এই সত্যের পথেই “বীরবালা” আখ্যানে 
বোগদাদের উল্লেখ এসেছে, ধনাঢ্য শাহ স্থলতান প্রবেশ করেছেন। 'লুন্ু'তে 
চীনমুন্তুকের মহাপ্রাচীরের সঙ্লিকটস্থ লিংটিং সহরের কল্পনা উধাও হয়েছে। 


প্রসঙ্গ : উতকল্পনার হাস্যরস ৮৫ 


আকাশপথে সহজে উড়ে চলার ও সরোবরে প্রবেশের কল্পনার পশ্চাতে 
এই প্রভাব ক্রিয়াশীল । “মুক্তামালা"য় গড়গড়ি মশায়ের সমুদ্রাভিযানে নাবিক 
সিন্দাবাদের দুঃসাহসিক কাহিনী, জুল ভের্ণ-এর “টোয়েন্টি থাউজ্যাণ্ড লিগস্‌ 
আগার দি সী'র চমকপ্রদ কাহিনী প্রবেশ করেছে । 'ডমরুচরিত'-এ ও 
“মুক্তামালা'য় আরব্য উপন্তাস ও বেতাল-পঞ্চবিংশতির জিন ও বেতাল কল্পনার 
দূর প্রান্তর অতিক্রম করে উপস্থিত হয়েছে। ম্মুক্তামালার আড্ডাখানায় 
গল্প শোনাবার পূর্বে ঘনশ্যাম নিজেই বলেছে “কিন্তু তাহার ( গড়গড়ি মশায়ের ) 
কাহিনী শুনিলে চমতকৃত হইতে হয়। ঠিক আরব্য উপন্তাস কি বেতাল- 
পঁচিশের গল্প ।” আড্ডার শেষে শ্রোতারা সকলেই “একবাক্যে স্বীকার করিলেন 
যে বেতাল-পচিশ বত্রিশনিংহাসন ও আরব্য উপন্তাসের পর এরূপ অন্তুত ঘটনা 
পৃথিবীতে আর ঘটে নাই ।” 

প্রত্যেক মানুষের মধ্যে যে রূপকথার একটি অনতিক্রম্য আকর্ষণ রয়েছে, 
ব্রেলোক্যনাথের উতকল্পনার হাস্যম্থ্টির যূলে সে-প্রভাবও কাজ করেছে। 
কঙ্কাবতীর বিশ্ুকের বাড়ি, গোয়ালিনী মাসীর ঘরে তার অবস্থিতি, ডমরু- 
চরিত-এ জীন-পরীর প্রসঙ্গ, লুল্ুতে হ্রদের তলে ভূতের বাড়ীর প্রসঙ্গ-_এ-সব 
ক্ষেত্রে রূপকথার প্রভাব রয়েছে । কিন্তু উতৎকল্পনার হাসি সামগ্রস্যের হাসি 
বলেই আরব্য উপন্তাস কথাসরিৎসাগরের অলৌকিকতাকে এবং রূপকথার 
মোহাক্গনকে ভ্রেলোক্যনাথ তার কাল্পনিকতার হাঁস্যপ্রতিবেশে লীন করে উচ্চ ও 
প্রসন্ন হাসির ফলশ্রুতি রচনায় সক্ষম হয়েছেন | 

সমকালীন বাংল! সাহিত্যের এই রোমান্সপ্রিয়তার স্বতঃপ্রভাবের বাইরে 
ত্রলোক্যনাথের এ্যাডভেন্চার-ভর। ব্যক্তিজীবনও যে তার উতৎকল্পনার হাস্য- 
স্ট্টির উৎস-মূলের উপাদানরূপে কাজ করেছে, সে কথাও উল্লেখযোগ্য । 

১৫ বছর বয়স থেকে তার জীবনটা যে পাহাড়ে নদীতে, স্বদেশে-বিদেশে, 
ছুঃখবিপদের মধ্যে কেটেছে, সে কথ। বলা হয়েছে । তার সামাজিক উপস্তাস 
কঙ্কাবতী" “বাঙ্গাল নিধিরাম'-এ যেমন এই জীবনের প্রভাব পড়েছে, তার 
উৎকল্পনার কাহিনীগ্রস্থে এই এ্যাডভেন্চারসন্কুল জীবনের স্মৃতি অন্যতম সহায়ক 
হয়ে এসেছে । “কঙ্কাবতী'র উতৎ্কল্পনার অংশের অরণ্য পর্বতের চিত্রাঙ্কনে রানীগঞ্জ 
থেকে মানভূম পর্যস্ত তিনদিনের হাটাপথের বনজঙ্গলপাহাড়ের প্রত্যক্ষ অভিজ্ঞতা 
রয়েছে বলে বিশ্বাম। কমল! অন্বেষণে বীরবালার যে এ্যাডভেন্চার, স্ত্রী অন্বেষণে 
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আমীরের নগরগ্রাম ভ্রমণ, পাহাড়স্থিত ভীমজল হ্রদের কল্পনা, 'মুক্তামালা"য় 
গড়গড়ি মহাশয়ের সমুদ্র-অরণ্য বিচরণ, ভমরুর হ্ন্দরবন, স্বর্গ-মত্ত্য ভ্রমণ-__এ-সব 
কিছুর পেছনে কৈশ্নের:যৌবনের পাহাড়-নদী-সমুদ্র-অরণ্য-গ্রাম-নগরচারী 
ব্রেলোক্যনাথের বান্তব অভিজ্ঞতা! কাজ করেছে । তার উদ্ভাবনী শক্তিসম্পন্ন 
মন সেদিন যে ছুঃখদারিদ্রবিপত্তির পেষণে ন্ুযুজজ হয়ে চলেছে সেখানে 
সমুদ্র-পাহাড়-অরণ্য তার কল্পনাশক্তিকে অগ্রপ্রাণিত করে তুলতে পারে নি। 
কিন্তু তার শিল্লিমনের মণিকোঠায় স্থব্ধ সম্ভাবনায় এ-সব কিছু সঞ্চিত হয়েছিল । 
জীবনের স্থস্থিরতার মধ্যে এই অতীত স্থতি কৈশোর-যৌবনের রোমান্স-রসের 
গল্পপ্রীতির সঙ্গে মিলে উৎকল্পনার সা হিত্যজগৎ রচনা! করল । 

ত্রেলোক্যনাথের ওপর রোমান্সরসের এই গল্পধারার প্রভাবের আরেকট। 
দিক লক্ষণীয়। পূর্বেই বলা হয়েছে এই রোমান্সরসের গল্পধার! ছিল মানবজীবন- 
কেন্দ্রিক । অর্থাৎ বাস্তবজীবনের মঙ্ধে সম্পর্ক ছিন্ন করে রোমান্স গড়ে ওঠে নি। 
কথাসরিৎসাগরে যে অতি-প্রাকত বিন্যাস, তার মূল নিহিত রয়েছে সমকালীন 
সমাজজীবনের মধ্যে । সে-যুগের নৈতিক বাভিচার, দাম্পত্য ও পারিবারিক 
জীবনে নিষ্ঠার অভাব, রাজনীতির হেরফের, সাধারণ মানুষের জীবনযাত্রার 
চিত্র অসম্ভব-অলৌকিক কল্পনার মধ্যে স্পষ্ট প্রতিফলিত। কিন্তু অলৌকিক 
কল্পনাকে বাস্তবতার এই বন্ধন আষ্টেপিষ্টে বাধতে পারে নি বলেই কথাসরিৎ- 
সাগরের মূল স্বাদ অলৌকিক গল্পের স্বাদ। একথা আরব্য উপন্যাস সন্বন্ধেও 
খ্থার্থ, বেতাল-পঞ্চবিংশতি, বত্রিশসিংহাঁসন সন্বন্ধেও সত্য । কল্পনার উদ্দামতার 
সঙ্গে এই মানবজীবনকেন্দ্রিকতা উনিশ শতকের পাঠকসমাজকে আকর্ষণ 
করেছিল। ত্রেলোক্যনাথের ওপর তারই মুগন্লভ প্রভাব পড়েছে । এই 
জন্যই ত্রলোক্যনাথের উৎকল্পনার সকল কাহিনীতেই পরিচিত জীবনের ভূমি 
রয়েছে । পরিচিত গ্রামের সাধারণ মানুষ তাদের সাধারণ ঘরসংসার, শঠতা' 
বঞ্চনা, লোভ ঈর্ষা, প্রেম গ্রীতি নিয়ে ব্রেলোক্যনাথের উৎকল্পনার রাজে৷ 
সমবেত হয়েছে । 

ব্রেলোক্যনাথ তাদের জীবনযাত্রা নিয়ে শ্রীরামপুর, চন্দননগর শহরের 
উপকণ্ঠের কোন গ্রামের আটচাল! ব! পূজার দালানের ছকু, নয়নাদ, ডমরুকে 
নিয়ে উত্তট কল্পনায় হাশ্যকর জগতে উত্তীর্ণ হয়েছেন । সমাঁজসচেতনভার 
ওপর কল্পনার উদ্তাবনীশক্তি ছড়িয়ে পড়ে উচ্চহাস্তের ফলশ্রুতি রচন। করেছে । 
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সাধারণত কবি-সাহিত্যিকগশ যেমন কল্পনাকে বাস্তবে রূপ দেবার চেষ্ট। 
করেন, অলৌকিকতা৷ কিংবা রূপকথা অথবা উৎকল্পনার হাস্যের লেখক তার 
বিপরীতট! করেন । অর্থাৎ বাস্তব জগৎ ও জীবনটা নিয়ে তার! কল্পনার 
খেয়ালী জগতে উত্তীর্ণ হন। সেখানে স্বতন্থ এক জগৎ রচন| করে অলৌকিক 
কাহিনীশ্রষ্টা আবাল্য সংস্কার-বিশ্বাসের অনুভূতি স্থত্রি করেন, রূপকথার 
একটা আবিষ্ট মোহজাল রচনা করেন, আর উতৎকল্পনার হাস্বা্ষ্টা প্রসন্ন উচ্ছৰসিত 
হাস্তের সফেন তরঙ্গ তোলেন । 

কিন্তু ত্রেলোক্যনাথের ওপর 18810 1298-এর এই প্রভাব যে 
শেষ পর্স্ত তাকে আরব্য উপন্যাস, পারশ্য উপস্তাস, কথাসরিৎসাগর 
প্রভৃতির অনুবাদ ব! ছায়াবলম্িত গল্প রচনায় অনুপ্রাণিত না করে উতৎকল্পনার 
প্রসন্ন উচ্ছুসিত হাম্যরসের এক ন্বতত্ব গল্পবূপ সৃষ্টিতে উৎসাহী করে তুলল, 
তার কারণ অনুধাবনযোগ্য । এর কারণ, একদিকে তার প্রতিভার স্বোন্মেষণ- 
ক্ষমতা ও ন্বীকরণশক্তি, অন্তদিকে যুগোচিত ও স্বভাবোচিত বৈজ্ঞানিক 
মনের প্রভাব। 

ত্রেলোক্যনাথের শিল্পিমনের সঙ্গে সমাস্তরালে একটি বিজ্ঞাননিষ্ঠ মন 
গতিশীল ছিল। তার প্রমাণ, কৃষিনিজ্ঞান নিয়ে ত্রেলোকানাথের গবেষণ। 
সেদিন ইংরেজ সরকারের দৃষ্টি আকর্ষণ করেছিল। ভাষা বিজ্ঞানে তার 
পারদশিত। “বিশ্বকোষ রচনায় ঝাঁকে অঙ্গপ্রাণিত করেছিল । কৈশোরেই 
তার অন্তনিহিত বিজ্ঞানপ্রাণতা পিটম্যানের “সংক্ষিপ্ত লেখার মত এক 
বর্ণমালা আবিষ্কার করেছিল। স্বভাবোচিত এই বিজ্ঞাননিষ্ঠা যুগোচিত 
সংস্কারমুক্তির আগন্ধক আলোকপাতকে গ্রহণ করেছিল সহজেই । 

কলে 12810 1785-এর বন্ধনহীন কল্পনার প্রতি ত্রেলোক্যনাথ আকুষ্ু 
হলেও, তাকে স্বভাবস্থলভ ও যুগন্থলভ বিচারবুদ্ধি দিয়ে ও বিজ্ঞানবিচারণা 
দিয়ে গ্রহণ করলেন। অলৌকিক কাহিনী বা পুরাণ কথায় আমরা আমাদের 
কল্পনায়ও আমাদের কল্পনাশক্তির মধ্য দিয়ে প্রাকৃতিক শক্তির ওপর আধিপত্য 
বিস্তার করতে চাই। বিজ্ঞাননিষ্ঠ৷ প্রাকৃতিক শক্তির ওপর মানুষের বিজয়ের 
রীতিনীতিতে বিশ্বা করে। আর এই বিশ্বাসের বাস্তবায়নের সঙ্গে সঙ্গে 
অলোকিকত! বিলীন হয়। 

এই বিজ্ঞাননিষ্ঠার জন্যই কোনপ্রকার অলৌকিক ও ভৌতিক বিশ্বাস ও 
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সংস্কার ব্রেলোক্যনাথের রচনার মধ্যে স্থান পায় নি। অসম্ভব ও অবিশ্বাশ্থয 
কল্পনাকে তিনি প্রচলিত আস্থ! বিশ্বাসের আবিষ্ট দৃষ্টি দিয়ে দেখলেন ন|। 
সেইজন্তই দেবতা মানুষ ভূত প্রেত দৈত্য জিনকে নিয়ে তিনি এক হাস্যকর 
কল্পনার অতিরঞ্জনের খেলায় মেতে উঠতে পারলেন | বাংল। সাহিত্যে কল্পনার 
অতিরঞ্জনের এই উচ্ছুসিত হাস্থস্থষ্টির সচেতন রূপায়ণ এক নতুন সামগ্রী। 

ব্রেলোক্যনাথের এই কলমগ্রহণের সঙ্গে সমকালীন বাংলার সমাজ মানস যে 
বিরুদ্ধতা করে নি, সেকথ! পূর্বেই বলবার চেষ্টা করা গেছে। 'প্রবলরূপে 
আন্দোলিত, উনিশ শতকের সমাজ, শতকের শেষের দশকে ধীরসংহত হয়ে 
আসছিল । বিদ্যাসাগর, মধুস্থদন, বঙ্কিম প্রমুখ কর্মী ও কর্মীসাহিত্যিক সমাজকে 
অনেকাংশে সংহত ধীরবাহী করে দিয়ে বিদায় নিয়েছেন। সাহিত্যস্বাদী পাঠক- 
সমাজও সাহিত্যের ক্নোন্মাদদনার মধ্যে ও যুগোচিত মনোভাবের মধ্যে ব্যঙ্গ 
আঘাত বজিত প্রসন্ন হাশ্যের জীবনরসকে গ্রহণ করবার জন্ত উন্মুখ ছিল । এই 
উন্মুখতা এই সময়ে রবীন্দ্রনাথের রচনায় স্পষ্ট রূপ পেয়েছে । ১৮৯২-তে 
রবীন্দ্রনাথের “গোড়ায় গলদ" প্রহসন রচিত হয়। “গোড়ায় গলদ” সমাজ- 
সংস্কারের উদ্দেশ্তহীন উচ্ছৃসিত কৌতুকহাশ্যের পূর্ণাঙ্গ প্রহসন। এই একই বছরে 
ত্রেলোক্যনাথের 'কঙ্কাবতী, প্রকাশিত হয়। ১৮৯২ থেকেই আঘাতদাহহীন, 
সংস্কার উদ্দেশ্টমুক্ত, সরব ও প্রসন্ন হাস্য “গোড়ায় গলদ'-এর খাত বেয়ে একটি 
ধারায় এবং 'কঙ্কাবতী”র খাত বেয়ে অপর একটি ধারায় বাংল! সাহিত্যে বাহিত 
হল। এই দ্বিতীয় ধারার প্রসন্ন অবিমিশ্র উচ্চহাস্যই আমাদের আলোচ্য । 
“কঙ্কাবতী”র দ্বিতীয় ভাগ বাংল! সাহিত্যে সর্বপ্রথম কল্পনার উচ্চহাসি উদ্রিক্ত 
করেছে। 


॥ কঙ্কাবতী৮ ॥ 


বাংলাদেশের প্রদীপালোকিত মাটির ঘরে, বিছ্যুতুজ্জল আধুনিক গৃহে 
কঙ্কাবতীর স্থপরিচিত রূপকথা অতীতকাল থেকে যে মোহজাল রচনা করে 
এসেছে, ত্রিলোক্যনাথ তাকে নূতন করে রূপ দিলেন। “একটি আবের জন্য 
কেহ কি আপনার ভগিনীকে বিবাহ করিতে চায়? কর! সম্ভব নয়। যাহা 


*- প্রথম প্রকাশ ১৪ই নতেম্বর ১৮৯২ খ্বঃ ১২৯৯ লাল; পৃষ্ঠা-৩*১ 
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সম্ভব তাহা আমি বলিতেছি।” কঙ্কাবতীর এই রূপকথাকে ত্রেলোক্যনাথ 
উৎ্কল্পনার কথা করে আমাদের শুনিয়েছেন। সে-কথা শুনে রবীন্দ্রনাথ বাংলা 
সাহিত্যে একটি স্বতন্ত্র সাহিত্যস্বাদের সুচনা লক্ষ্য করেছেন। সে-কথা শুনে 
আমাদের ধীর গম্ভীর সন্ত্রস্ত পাঠকমন চঞ্চল হয়েছে । 

“কঙ্কাবতী”কে প্রথম ভাগ ও দ্বিতীয় ভাগ এই 'ছুই” ভাগে লেখক ভাগ 
করেছেন । 'কঙ্কাবতী'র প্রথম ভাগ রূপকথাও নয়, উতৎ্কল্পনার কথাও নয়, একটা 
_ সামাজিক উপন্তাসের খসড়া । দ্বিতীয় ভাগে উৎ্কল্পনার কথা। রবীন্নাথের 
ভাষায় “দ্বিতীয় ভাগে অসম্ভব অমূলক অদ্ভুত রসের কথা |” প্রথম ভাগ হল 
দ্বিতীয় ভাগের উদ্ভট আজগুবি রাজ্যে প্রবেশের সামাজিক ধাপ। কক্কাবতী 
কেন জলে ডুবল, প্রথম ভাগ হচ্ছে তার সামাজিক কারণ ব্যাখ্যা । রূপকথার 
কঙ্কাবতী জলে ডুবেছে বোনকে ভাই বিয়ে করবে এই অসামাজিক ইচ্ছার 
লজ্জায়। প্রলোক্যনাথের কঙ্কাবতীর জলে ডোবার কাহিনীর পেছনে রয়েছে 
পল্লীসমাজের দলাদলি, জমিদারের লালসা, বাপ-ভায়ের নির্ঘয়তা ও অর্থলিগ্মা 
এই কারণট। নিয়ে প্রথম ভাগে সামাজিক উপন্টাসের একটা খসড়া রূপাঙ্কণের 
প্রলোভনে পড়লেন । খেতু ও কঙ্কাবতীর ভালোবাসার প্রতিকূল সমকালীন 
পল্লীসমাজটার দলাদলি আকলেন। পলী-ভাগ্যবিধাতা জনার্দন চৌধুরী, 
অর্থলিপ্স, শঠ ভঙ্গ রায়, ভক্ত গোবর্ধন শিবোমণি, আবার উদারহাদয় ব্রাহ্মণ 
নিরঞ্জন রায় এই বিভিন্ন চরিত্রের মধ্য দিয়ে তিনি সমকালীন বাংলার গ্রাম- 
সমাজের চেহারাটাকে আঘাত করেছেন । ষাড়েশ্বরের চরিত্রের মধ্য দিয়ে 
ই্বঙ্গ সুরে চরিত্রের গালে চড় মেরেছেন । কিন্তু ত্রিলোক্যনাথের স্বভৃমি 
সামাজিক উপন্তাসের ভূমি নয়। “বাঙ্গাল নিধিরাম' যেমন উপন্যাস হিসেবে 
ব্যর্থ, 'কঙ্কাবতী'র গ্রথম ভাগ সামাজিক উপন্তাস হিসেবে দুর্বল । 

'কঙ্কাবতী"র দ্বিতীয় ভাগে ত্রৈলোক্যনাথের স্বন্্র মতি, স্বতন্ত্র কলম । এই ভূমি 
তার স্বভৃূমি-__এখানে তার স্বকীয়তা । এই কলমের লেখায় রবীন্দ্রনাথসহ ছয় 
থেকে ষাট বছরের বাঙালী পাঠক হা সিমুখর প্রসন্ন খুশী মনের স্বাদ পেয়েছে। 

কঙ্কাবতী সমাজ ও সংসারের কাছ থেকে যে আঘাত পেল, তাতে মানসিক 
অবসাদে অন্ুস্থ হল। কঙ্কাবতীর প্রবল জ্র। কঙ্কাবতীর বড় অন্তরজাল!। 
জল জল করে কঙ্কাবতী নদীর ঘাটে শীতল জলের জন্ত গেল। রূপকথার 
কঙ্কাবতীর শোলার নৌকা পবণের বৈঠা জলে ডুবল, সঙ্গে সঙ্গে নটে গাছটি 
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মুড়ল। উত্কল্পনার কঙ্কাবতীর জেলের নৌকা! যখন ডুবল, তখনই উত্কল্পনার, 
সিংহদরজ! ঘর্ঘর্‌ করে খুলে গেল । আমর। দেখলাম অভ্যন্তরে মানুষের সঙ্গে 
ভূতপেত্বী, পশুপাখী, কীট-পতঙ্গ মিলে ন্বর্গমত্য একাকার হয়ে অসম্ভব, অযূলক, 
অদ্ভুত রসস্থষ্টির মহাব্যন্ততা । 

কঙ্কাবতী জলে ডুবে মাছের রাজ্যে এল। মাছের রাণী হল কঙ্কাবতী। 
তার বাঁস করবার জন্য নিম্িত হল মতিমহল, কাকড়া মশাইর তবাবধানে তৈরী 
হল পোষাক । তারপর একদিন গোয়াঁলিনী পুকুরঘাট থেকে মতিমহল সমেত 
কঙ্কাবতীকে তুলে আনল মান্ুযের রাজ্যে। সেস্থান থেকে কঙ্কাবতী পৌছল 
তার প্রেমিক খেতুর কাছে। খেতু কঙ্কাবতীকে তার পিতা! তন রায়ের বাড়ির 
দ্বারে রেখে বিয়ের ব্যয়বহনের জন্ত অর্থ উপার্জনে চলল । 

এরপর থেকে 'কঙ্কাবতী'র কাহিনী উৎকল্পনার নতুন ও প্রশস্ত পথে চলল। 

খেতু 'স্বল স্কেলিটন এ্যাণ্ড কোম্পানী'র প্রসন্নতায় শিকড় মাথায় দিয়ে বাঘের 
রূপ নিয়ে কঙ্কাবতীকে বিয়ে করল । কঙ্কাবতী বাঘের পিঠে চড়ে মহাঅরণ্যে 
এক বিরাট অট্রালিকায় এসে নামল । খেতু ও কঙ্কাবতী বিপুল অর্থের ভবিষ্যৎ 
অধিকারী হয়েও কঙ্কাবতীর সামান্ত ভ্রমে বিপত্তি ঘটল । কঙ্কাবতী খেতুর মাথার 
শিকড় কেটে পুড়িয়ে দিল। তৎক্ষণাৎ সম্পত্তির প্রহারিণী নাকেশ্বরী ভাতিশী 
কঙ্কাবতীকে অট্টালিকার বাইরে অরণ্যে ফেলে দিয়ে খেতুর প্রাণহরণ করল। 
নাকেশ্বরী খেতৃর পরমাফুটুকু কচুপাতে মুড়ে তালগাছের মাথায় তুলে রেখে 
মাসীকে ডাকতে গেল-_-ছুজনে মিলে পরমায়ুর চাটনি করে খাবে। এদিকে 
কঙ্কাবতী স্বামীর প্রাণ বাচাথার জন্য অরণ্যময় ঘুরতে লাগল । হাট কোট পরা 
ব্যাঙ সাহেব মিঃ গামিশের সহায়তায়, রক্তনতী মশার সঙ্গে পচাজল পাতিয়ে 
তার বাবা দীর্ঘ-শুণড মশাকে ধরে কঙ্কাবতী ভূতের ওঝা খর্ব এর মহারাজের কাছে 
এল । খর্ব,র যহারাজ হাতীর পিঠে চড়ে মশ! ও কঙ্কাবতীর সঙ্গে খেতুর কাছে 
পৌছল। খবর মহারাজের অন্ত্রের প্রচণ্ড শক্তিতে নাকেস্বরী ভীত। কিন্ত 
নাকেশ্বরীর কিছু করার নেই। খেতুর পরমাযু তালগাছ থেকে উড়ে পড়ে 
বাতাসে কিছু ছড়িয়ে গেছে, কিছু পি*পড়ের পেটে গেছে । নাকেশ্বরী তালতলায় 
পাথরের ফাটলে, মাটির গর্তে খু'জল। ডেওপি"পড়ে, কাঠপি'পড়ে, টোগ- 
পিপড়ে--সকলের কাছে জিজ্ঞেস করে করে এক কানাপি"পড়ের কাছে খবর 
পেল-- পরমায়ু-আহারী পি"পড়েদের ব্যাঙ সাহেব স্ি গামিশ গিলেছে। খর্ব,র 
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মন্ত্রপূত সর্ষে দিয়ে ব্যাঙ সাহেবকে আনালেন । কিন্তু মিঃ গামিশের বমন কিছুতেই 
হল না। খর্বর মহারাজ চিন্তিত হলেন- মশা, হাতী, গাষিশ, কঙ্কাবতী চিস্তিত 
হল। নাকেশ্বরী খুশী হল। খর্ব,র মহারাজ অনেক ভেবে মশাকে বললেন, 
“মহাশয় ! এই ব্যাঙের বমন হয় এরূপ উষধ পৃথিবীতে নাই। জগতে ইহার 
কেবল একমাত্র ওষধ আছে। এ যে আকাশে চাদ দেখিতে পান, এ চাদের 
মূল শিকড়ের ছাল এক তোলা, সাতটি মরিচ দিয়! বাটিয়া খাইলে, তবেই 
ব্যাঙের বমন হইবে। নতুবা আর কিছুতে হইবে ন! |” 

কিন্ত কে আনবে শিকড়? অত্র কে উঠবে ? খব,র মহারাজ বুদ্ধি দিলেন,_- 
একটা খোক্কোশের বাচ্চা ধরে তার পিঠে চড়ে কঙ্কাবতী চাদে পৌছতে পারে। 
বাঙ সাহেব থোক্কোশের ঠিকানা দিলেন । খর্ব,র ও ব্যাউকে খেতুর পাহারায় 
রেখে মশ! কঙ্কাবতী ও হাতীকে নিয়ে খোক্কোশ ধরতে চলল। এদিকে 
নাকেশ্বরী তার মাসীকে বলল-_“মাসি, তুমি এক কর্ম কর! তোমার ঝুড়িতে 
বসিয়া তুমি গিয়া আকাশে উঠ। সমস্ত আকাশ ভুমি একেবারে চুণকাম করিয়া 
দাও। ভাল করিয়! দেখিয়া শুনিয়া চুণকাম করিবে, কোথাও যেন একটু ফাক 
ন! রহিয়। যায়! তুমি চশম। নাকে দিয়া যাও, তাহা হইলে ভাল করিয়া দেখিতে 
পাইবে। চুণকাম করিয়! দিলে ছু'ড়ি আর আকাশের ভিতর যাইতে পথ পাইবে 
না টাদও দেখিতে পাইবে না। চাদের মূল শিকড়ও কাটিয়া আনিতে পারবে 
না।” নাকেশ্বরীর মাসী সমন্ত আকাশ চণকাম করিয়া দিল। এদিকে 
খোকোশের বাচ্চা ধরে কঙ্কাবতী তার পিঠে চড়ে চাদের দিকে চলল । আকাশ 
চণকাম হওয়ায় কঙ্কাবতী ভেতরে ঢুকতে পারছে না1। তার অসহায় ভাব দেখে 
একটি নক্ষত্রবৌ আকাশের খিড়কি-দরজা খুলে দিয়ে কঙ্কাবতীকে ভিতরে নিয়ে 
গেল। কঙ্কাবতী খোক্কোশের শাবককে একটি মেঘের ডালে বেঁধে হেঁটে টাদের 
কাছে চলল । চাদ মূল-শিকড় হারাবার ভয়ে কাতর । টাদের বউ চটাদনী কাদতে 
লাগল । চাদের ছেলেমেয়ের! কঙ্কাবভীর কাপড় ধরে টানতে লাগল । কঙ্কাবতী 
চাদনীকে এই বলে আশ্বস্ত করল যে এক তোলা শিকড় মে উপর উপর চেঁচে 
নেবে। তাতে চার্দের কোন ক্ষতিই হবে না। চাদনী আশ্বম্ত হল। কঙ্কাবতী 
চাদের শিকড় নিয়ে খোক্কোশে চড়ে অরণ্যে ফিরল। খর্ঝর মহারাজ ব্যাঙ্কে 
ওঁষধ খাইয়ে বমন করালেন । পি"পড়ে সব বেরিরে এলে অতি যত্বে তাদের পেট 
থেকে সুস্থ সোন্ন! দিক্বে্খেতুর পরমাযুট্কু বার করে আনলেন । কিন্তু এত চেষ্ট! 
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সন্বে৪ সব ব্যর্থ হল। যতটুকু পরমায়ু পাওয়া গেল তাতে খেতুর মুহূর্তের আমু 
'হুয়। তালগাছ থেকে পড়ে যাওয়ায় অধিকাংশ আদ বাতাসে নষ্ট হয়ে গেছে। 
খেতু মুহূর্তের জন্ত জেগে উঠে চিরনিদ্রায় শয়ন করল । মশা, হাতী, খর্কুর, ব্যাঙ 
পাহেব সকলকে কাদিয়ে কঙ্কাবতী সহমরণে সতী হল। 

কঙ্কাবতীর স্থথনিদ্রা ভেঙে গেল। কঙ্কাবতী ধীরে ধীরে ত্স্থ হ'ল। 
কঙ্কাবতীর সঙ্গে খেতুর বিয়ে হ'ল। জনার্দন চৌধুরী অন্থতপ্ত হয়ে বর-বধূকে 
আশীর্বাদ করলেন। গ্র।মের দলাদলি দূর হ'ল। খথেতুর মা কঙ্কাবতীকে পরম 
আদরে গ্রহণ করলেন । নটে গাছটি মুড়ল। 

ব্রিলোক্যনাথের 'কঙ্কাবতী, রূপকথার কঙ্কাবতীর এক নবরূপায়ণ। এইজন্য 
রূপকথার ঢওটা ও রূপকথার আমেজ কঙ্কাবতীর দ্বিতীয় ভাগের গোড়ায় এসে 
উতৎকল্পনার গল্পরসের ওপর ছড়িয়ে পড়েছে । পূর্বেই বলা হয়েছে যে রূপকথার 
বা অলৌকিক কথার সঙ্গে উৎ্কল্পনার বিরোধ নেই । উতৎকল্পনার হাসি সামঞ্জস্যের 
হাসি। কিন্তু রূপকথা বা অলৌকিক কথা যেখানে হাসির মধ্যে স্বাতন্তরে 
লক্ষণীয় হয়ে ওঠে, সেখানে উৎ্কল্পনার হাস্যরস ব্যাহত হয়ে পড়ে । যেমন হয়েছে 
0277011-এর 1091108 01555-এ, অবনীন্দ্রনাথ ঠাকুরের “বুড়ো৷ আংলা'য়। 
কঙ্কাবতী'তেও রূপকথার অন্ভূত প্রভাবে উতকল্পনার হাঁসির চালটা হান্কা। হরে 
পড়েছে । আবার “কঙ্কাবতী'র প্রথম ভাগে যে সামাজিক উপন্তাসের কাঠামো 
রচিত হয়েছে, ত1 দ্বিতীয় ভাগের উত্কল্পনার গল্পরসে স্থানে স্থানে প্রসারিত 
হয়েছে । খেতু ও কঙ্কাবতীর মধ্যে সামাজিক উপন্তাপসের নায়ক-নায়িকার ভাব 
এসে পড়েছে । তাদের বিরহ-অশ্রু. মিলন-আনন্দের মধ্য দিয়ে খেতুর আদর্শ 
প্রেমিক চরিত্র, কঙ্কাবতীর সতী সাধ্বীর আদর্শ চরিত্র, তাদের. মুখে আদর্শ 
প্রেমের তত্ব প্রথম ভ'গ ছাড়িয়ে দ্বিতীয় ভাগের উৎকল্পনার মধ্যেও প্রবেশ করেছে। 
ব্রলোক্যনাথের ব্যক্তিজীবনের ছুঃখকষ্ট খেতুর অর্ধাহার অনাহার-ক্িষ্ট চরিত্রে 
প্রতিফলিত হয়েছে । খেতুর মধ্য দিয়ে ট্রলোক্যনাথের ব্যক্তিগত ভাবনাচিন্তা 
নান! ক্ষেত্রে প্রকাশিত।৯ এর ফল হয়েছে এই যে কঙ্কাবতীতে উৎকল্পনার যে 


৯, “কক্কাবভী। মানুষের মনে এরূপ নিষ্ঠুরতা কোথ| হইতে আদিল? যদি এ নিষ্ঠুরতা 
নরক না হয়, তবে নরক আবার কি? কঙ্কাবতী! মানুষ মানুষকে এরূপ যাতনা দেয় কেন? 
পরকে যাতনা দিতে, তাদের রেশ হয না?"-কঙ্কাবতী দশম পরিচ্ছেদ -*চুর্ি” (বন্ুমতী 
সংস্করণ )। 
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প্রতিবেশ রচিত হয়েছে, তার সঙ্গে নায়ক-নায়িকার আচরণ সর্বেব লীন হতে 
পারে নি। তারা স্থানে স্থানে উৎকল্পনার প্রতিবেশ থেকে যেন বেরিয়ে এসে 
বৈশিষ্ট্যে ও স্বাতন্তযে বিশেষিত হতে চেয়েছে। যখনই একথা মনে হয়েছে, 
তখনই দেখ! গেছে রচনার দেহ থেকে উতকল্পনার হাসি ফিকে হয়ে এসেছে । 

বস্তত প্রথম রচনা “কঙ্কাবতী”তে ত্রিলোকানাথ “বিষবুদ্ষ”, “কুষ্ণকান্তের উইল', 
স্ৰর্ণলতা”-প্রভাবিত বাংল! সাহিত্যের সামাজিক উপন্াস রচনার মনোভাবে 
ভাবিত হয়েছেন । কঙ্কাবতীর সমাপ্তি একখান মিলনান্তক সামীজিক উপন্থাসের 
সমাপ্চি। মাঝখানের উৎকেন্দ্িকতাকে ত্রিলোকানাথ কঙ্কাবতীর ব্যর্থপ্রেমিক 
হৃদয়ের তীত্র মিলন আকাজ্ষার স্বপ্ন রূপায়ণ রূপে দেখিয়েছেন । একখান। 
সামাজিক উপন্যাসের কাঠামোর মধ্যে উৎকেন্দ্রিক কল্পনার গল্পরস বাধা পড়ায় 
কঙ্কাবতীর সম্পূর্ণ দেহখানা “নয়নট|দের ব্যবসা”, 'লুল্পু' “ডমরুচরিত”-এর মত 
স্বয়ংসম্পূর্ণ উৎকল্পনার শিল্পস্থঙ্টি হয়ে উঠতে পারে নি। তা সেও সামাজিক 
উপন্যাসের ফ্রেমে রূপকথার পরকলার নীচে কঙ্কাবতীর উৎ্কল্পনার হাসির এই 
গল্পরস আস্বাদন করেই রবীন্দ্রনাথ বাংলা সাহিত্যে এক নতুন রসধারা লক্ষ্য 
করেছেন। কঙ্কাবতীর অন্তর্গত “সবল স্কেলিটন এ্যাণ্ড কোম্পানী'র উদ্ভট কর্পনা, 
ব্যাঙ সাহেব মিঃ গামিশে'র উৎকেন্দ্রিক উদ্ভাবন, “আকাশ চুণকাম করা"র 
উতকল্পনা, “চাদের মূল শিকড়ের কল্পনা__কন্কাবতীর সামাজিক উপন্তাসের ও 
রূপকথার ঢঙকে ছাড়িয়ে উঠে পাঠককে প্রসন্্ হাস্তে উচ্ছসিত করেছে। পরবর্তী 
রচনায় এরই সাথকতম প্রকাশ । 

'স্বল ও স্কেলিটন”-এর ভৌতিক কাহিনী ভীতিশৃল্ত প্রসন্ন হান্যে বাংলা 
সাহিত্যে অ-পূর্ব। মানব সমাজে সগৌরব আত্মপ্রতিষ্ঠার জন্য ভূতের সংঘবদ্ধ 
লড়াই-এর কল্পনা করে, ভূত ও মানুষের হৃদয়ের সম্পর্ক কল্পন! করে ট্রলোক্যনাথ 
উদ্ভট কল্পনার কারিগরি দেখিয়েছেন। অবশ্ট আমাদের মৌথিক সাহিত্যধারায় 
ভূত নানাভাবে মাস্ষের উপকার করে এসেছে । কিন্তু তার অন্তরালে কাজ 
করেছে মন্ত্রতম্ত্বের শক্তি । ভূত মন্ত্রভয়ে মানুষের হয়ে খেটেছে। আবার স্থযোগ 
পেয়ে সে প্রতিশোধ নিয়েছে । ভূতে ও মানুষে চিরবিরোধ এখানে ভীতিতে 
বিদ্ধমান। কিন্তু ত্রলোক্যনাথের হাতে ভূত নিজের অস্তিত্ব সম্বন্ধে মানুষের 
স্বীকৃতি না পেয়ে ব্যথিত হচ্ছে। মানুষের ক্লান্তি হৃদয়ঙগম করে ভূত তাকে 
স্থপরিপক ফল আহার করাচ্ছে, ম্কটিক স্বচ্ছ জল পান করাচ্ছে। মানুষের সঙ্গে 
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ভূত পাশাপাশি দীড়িয়ে একযোগে বন পরিষ্কার করে পাথরের গাখুনি খুলে 
আপনার সঞ্চিত সম্পত্তি মান্ষের হাতে তুলে দিচ্ছে। এ চিত্র কেবল আমাদের 
দেশে নয়, সকল দেশের সাহিত্যে কল্পনার উদ্ভট মৌলিকতার নিদর্শন । লেখার 
'উৎকেন্ড্রিকতার সঙ্গে রেখার উৎকেন্দ্রিকতা মিলে মিশে কল্পনার পাগলামোর হাসি 
দ্বিগুণিত হয়েছে । 

ব্যা সাহেব মিঃ গামিশের উদ্ভট চরিত্রকল্পন1 ত্রেলোক্যনাথের অন্ভুতরস 
সুষ্টির সার্থকতার প্রমাণ। শিল্পী একে রেখায় ধরে হাণ্য আরও উচ্ছল করে 
তুলেছেন । সাহেব গামিশ +4১11995 £১৫%91)60119 11) (106 ড॥ 0100.91191)0-এর 
18150 ০০98 পর! ছ২৪০:(-কে মনে করিয়ে দেয়। 7২৪৮ যখন তার ওয়েস্ট- 
কোটের পকেট থেকে ঘড়ি টেনে বার করে “91 196811 01) 0০21 [ 
10811 ০০ (০০ 18০” বলে ব্যস্ত হয়ে অদৃশ্য হল, সে দৃশ্ত উত্তটতার আনন্দ স্থষ্টিতে 
ছয় থেকে যাট বছরের পাঠককে খুশী করে তোলে । কিন্তু &11০৩-এর অদ্ভুত 
রাজ্যে [৪১৮:/ বড় চঞ্চল, বড় ব্যস্ত। ঘড়ি দেখে তার চল।। তাকে চোখের 
কাছে ধরে যে দেখব, আর দেখে দেখে হাসব, সে স্থযোগ [৪০1 দেয় না। 
কিন্ত মিঃ গামিশ তার হাবভাবে, তার ক্রোধ নিয়ে, তার খুশি, তার কানা, 
সহৃদয়তা নিয়ে কঙ্কাবতীর পাশে দ্রাড়িয়ে আমাদের পরম দর্শনীয় ও হাস্যউদ্রেকের 
স্থিরচ্ত্রি হয়ে উঠেছে। গামিশ সাহেবের উদ্ভট চালের তুলনায় [৪১০1 
সাহেবের উত্তট চালটা একটু লঘু ধরণের । 

টাদের যূল শিকড়ের কল্পনা একট। দুর্দান্ত উদ্ভট কল্পনা । বর্তমান চাদের 
ভবিষ্যৎ সন্তান টার কল্পন। এবং ভবিষ্তিতে বর্তমান বুদ্ধ চাদের চটকক্ুন্দরী কন্ার 
কালে অহচ্ছটার চকচকে অন্ধকারে রাত্রের জগৎকে যেদিন বারনিশ চামড়ায় 
মোড়া দেখাবে, সেই অপূর্ব দিনটির জন্য আমরা অপেক্ষা করছি। চাদের 
ছোট মেয়েটি বাবার শিকড় হরণকারিণী কঙ্কাবতীকে আচড়ে, কামড়ে যে দৃশ্য 
স্থষ্টি করেছে, সে দৃশ্টের কল্পনার পিছনে এক নিপুণ শিল্পীমনই কাজ করেছে । 

বাংল! হাশ্যরসে ত্রেলোক্যনাথ একটি নৃতন ধারার সুচনা দেখালেন 
কঙ্কাবতীর প্রাকারে। এ ধারা পূর্ণতা! পেয়েছে পরবর্তী রচনা! 'লুল্ু', “ডমরুচরিত”, 
“নয়নচাদ্দের ব্যবসাণ্ম। 

উতৎ্কল্পনার এই হাশ্যরস স্থ্টিই ১৮৯২ খ্রীষ্টাব্বের বাঙালী পাঠকসমাজকে, যে 
'পাঠকসমাজ বন্কিমের উপন্তাস পড়ে, মধু-হেম-নবীন-এর কাব্যপাঠে সমকালীন 
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বাংল। নাট্যরসে, বিহারীলালের ও তাঁর গোঠীর গীতিকবিতার রসাম্বাদূনে, 
সর্বোপরি রবীন্জ্রনাথের গীতিকবিতা-প্রবন্ধ-গল্প পাঠে অভ্যন্ত হয়ে উঠেছিল, সেই 
পাঠকসমাজকে তৃপ্ত করে আধুনিক পাঠকসমাজের মধ্যেও একট ক্রমপ্রসারিত 
যুল্য লাভ করেছে । 

“কঙ্কাবতী'তে যে আঘাত ব্যন্থ লক্ষ্য করা গেছে, তা৷ উল্লেখযোগ্য হয়েছে 
কঙ্কাবতীর সামাজিক উপন্তাসের দেহাংশে ৷ অর্থলিপ্ম, তঙ্চ রায়, কপট ষাডেশ্বর, 
শঠ ব্রাহ্মণ শিরোমণি--“কঙ্কাবতী'র প্রথম ভাগে এদের তীব্র আঘাত করেছেন 
ত্রেলোক্যনাথ । 

কিন্তু এখানেও একটা দিক লক্ষণীয় । ভ্রেলোক্যনাথ “কঙ্কবতী'র প্রথম ভাগে 
যে সামাজিক মাগ্ষকে আঘাত করলেন, উপস্টাসের শেষে তাদের উদার ক্ষমার 
চক্ষে কাছে টানলেন। জনার্দন চৌধুরী অগুতপ্ত হল। তার মোসাহেব দল 
অনুতপ্ত হল। যে বরফ নিয়ে গ্রাম্যসমাজ খেতুর দুর্দশার একশেষ করল, 
সেই সমাজই অন্তপ্ত হয়ে কলকাতা! থেকে বরফ আনিয়ে কঙ্কাবতী-খেতুর বিয়ের 
উৎসবে গ্লাসে গ্লাসে খেয়ে প্রায়শ্চিত্ত করল । এ চিত্র ত্রেলোক্যনাথের শিল্পী- 
মনের প্রধান একটা দককে যেমন স্পষ্ট করেছে, তার রচনার প্রধান চরিত্রধর্মকেও 
গ্রকাশ করেছে । 

ত্রেলোক্যনাথের শিল্লিচরিত্র মনুষ্যত্বের ওপর অতি বিশ্বাসী । তার বাক্তি- 
জীবনের ক্রিয়াকলাপেও দেখ গেছে মঙ্গস্তত্বের ওপর অতি-বিশ্বাস। এই বাক্তি- 
জীবনই তীর শিল্পিজীবনকে প্রভাবিত করেছে। একটা মুক্তপক্ষ সবন্রচারী 
জীবন হওয়ায়, মাগ্ুষকে ও মাগ্ষের সমাজকে তিনি স্বরূপে, নান। কোণ থেকে 
দেখেছেন । মানুষ ও সমাজের আচরণ তাকে ব্যথিত করেছে । কিন্তু গ্রতিটি 
মানুষ কেন উদার হয় না, মানুষে মানুষে এই হানাহানি হিংসাদ্বেষ কেন,-এই 
ভাবনা তার মধ্যে তীব্র বলেই কি সামাজিক, কি উৎকেন্দ্রিক হাস্যরসের কোন 
রচনায় কোথাও মানুষ ও মানুষের সমাজট। আঘাতে ইঙ্গিতে জলে উঠতে পারে 
নি। মনুষ্যত্বের ওপর এই আবেগতীব্র বিশ্বাস ছিল বলেই, কঙ্কাবতীতে গ্রাম্য- 
সমাজকে তিনি ক্ষম! করে মনুষ্যত্বের উদার প্রাণে সমবেত করতে পেরেছেন । 
এই উদ্দার মন্ুষ্হবোধের বাস্তব রূপায়ণ কতট। সম্ভব তার সতর্ক বস্তুনিষ্ঠ বিচার 
ত্রেলোক্যনাথের সাহিত্যিক ব্বভাবের অনুকূল ছিল না। মনুয্যত্ে বিশ্বাস তার 
সমস্ত সত্তা! জুড়ে এত বেশী প্রীধান্ত পেয়েছিল যে তার সামাজিক উপন্তাস এক 
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একটা আদর্শের প্রচারক হয়ে পড়েছে । “বাঙ্গাল নিধিরাম'-এ তাই ঘটেছে। 
“ফোকলা দিগম্বর', “পাপের পরিণাম", “ময়না কোথায়'-উপন্তাসে তাই 
ঘটেছে। 

এই মনোভাব তার সামাজিক উপন্তাসকে সার্থকতা এনে ন। দিলেও, তার 
উতৎকেন্দ্রিক কল্পনার হাশ্যরস সৃষ্টির সমস্ত রূপ ও রসের উত্স এই মনোভাব । 
মনুস্যত্বে এই প্রবল আস্থ। ও বিশ্বাসই তার হাসিতে আঘাতদাহহীন অপূর্ব 
প্রসন্নতা৷ এনে দিয়েছে। মন্ুষ্যত্বে এই প্রবল বিশ্বাস ও আস্থার জন্যই তিনি 
5৮/1-এর মত মানবসমাজের ওপর বিশ্বাস হারাতে পারেন নি, সমাজ 
সভ্যতাকে ব্যঙ্গে আঘাতে জর্জরিত করে তাকে বিনাশ করতে কলম ধরেন নি। 
ভল্টেয়ারের মত জীবন ও জগতের অন্ধকার দিকগুলোকে নিদারুণ নিষ্ঠুর আঘাত 
করতে বদ্ধ পরিকর হন নি। ইন্দ্রনাথের মত হাস্যস্থষ্টিতে ব্যঙ্গখরশান হতে 
পারেন নি। উৎকেন্দ্রিকতার কাঠামোকে একটা ছদ্মবেশ করে, কাঠামোর তলে 
শ্রেণীবিশেষ মানুষকে ও সমাজকে তিনি হাসির ছলে সকরুণ বিদ্বেষে আঘাত 
পীড়ন করতে পারেন নি। মনুষ্যত্ব এই বিশ্বাসই তার হাশ্যরসকে একটি পরিণত 
শিল্পলাবণ্য দান করে শিশুপাঠ্য আখ্যার ভ্রান্ত, রসহীন বিচার থেকে মুক্তি 
দিয়েছে । 

উৎকেন্দ্িক জগংটার সঙ্গে পরিচিত জগতটার যোগসাজস রচিত হওয়ায় 
এবং শ্রষ্টা একজন সামাজিক মানুষ হওয়ায়, তার উৎ্কল্পনার হাঁসির ধারাপথে 
কখনও সমাজটার ও সামাজিক মানুষের বিকার বিকৃতির ওপর ইঙ্গিত কটাক্ষ 
এসে পড়েছে । কিন্তু ইঙ্গিত কটাক্ষকে তিনি এমন ব্যাপক ও নৈধ্যক্তিকরূপে 
হাসির সঙ্গে জড়িয়ে দিতে পেরেছেন যে, তার মধ্যে ব্যঙ্গ খোচা কোথাও উল্লেখ্য 
হয়ে উঠতে পারেনি । ব্যঙ্গ খোচার অন্তিত্রটা *...এতই স্থুদূর, এতই সেট 
অধিক গভীর আছে কি না আছে তাহার প্রমাণ দিতে হয় না কবির ।” বাংল। 
সাহিত্যে তার এই নৈব্যক্তিক প্রসন্ন মনের হাস্স্থট্টির উত্তরাধিকারী হলেন 
রাজশেখর বন্থ্‌, স্থকুমার রায় প্রমুখ । সে কথা পরে আলোচিত হবে। 

,ব্রেলাক্যনাথের শিল্পী প্রতিভার এই উদ্দার নৈব্যক্তিক ত্বভাবটি যদি 
অগোচরে থেকে যায়, তবেই মনে হবে তার উত্তট কল্পনার চরিত্র-কাহিনী মানব- 
সমাজের প্রতিনিধি করছে। মনে হবে উৎকেন্দ্রিকতা৷ ত্রেলোক্যনাথের 
ছন্সবেশ,-ব্যঙ্গ-আঘাত-সংক্কার-মনস্কতা তার প্রধান লক্ষ্য। মনে হবে 
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ত্রলোক্যনাথ উৎকেন্দ্রিকতার শিখণ্ীর আড়ালে ব্যঙ্গ-বিদ্রপের কশাঘাত 
চালিয়েছেন । 

কঙ্কাবতীর “স্কল ও ক্বেলিটন”, “ব্যাঙ সাহেব মিঃ গামিশ'-এর মধো আমাদের 
অতিরিক্ত ইংরেজ-প্রীতি, আমাদের দাসত্ব মনোভাবের প্রতি যে ইঙ্গিতটুকু 
রয়েছে, তার পাশে বঙ্কিমচন্দ্রের পৃবকথিত “হ্মদ্বাবুসংবাদ' রেখে পড়লে 
ত্রিলোক্যনাথের উৎকেন্দ্রিক কল্পনার হা্রাস্থষ্টির চরিত্র-ধর্মট আরও স্পষ্ট হয়ে 
ওঠে। 

'হন্ুমদ্বাবুসংবাদ'-এ বঙ্কিম আমাদের ইংরেজ-গ্রীতি ও ইংরেজ-দাসত্বের 
মনোভাবকে হাসির কশাঘাতে 'প্রায় উলঙ্গ করে তুলে ধরেছেন। বঙ্কিমের 
উদ্দেশ্য সামাজিক মানুষের বিকার বিকৃতিকে সংশোধন করা । এই উদ্দেশ্ঠ 
সাধনের জন্যই তিনি একট! উদ্ভট পরিবেশ ঠতরি করেছেন । কিন্তু সেই 
উদ্ভটতার ছদ্মবেশের তলে বসে হাসির চাবুক মেরে ইংরেজ-দাসত্বলুব্ধ, ইংরেজ- 
প্রীতিপুষ্ট বাবুদের মুখোশ খুলে দিয়েছেন । টত্রলোক্যনাথের উত্কল্পনার ঘটনা - 
সুষ্টি ও চরিত্র-স্থষ্ির লক্ষ্য মানুষকে প্রসন্ন হাসির আনন্দ দেওয়া । কখনওই 
তিনি উৎকেন্দ্রিকতাকে ব্যঙ্গ আঘাতের ছন্মবেশরূপে গ্রহণ করেননি । সেটা যে 
যে তার শিল্পিম্বভাবেরই বিরুদ্ধে, সেকথা বলবার চেষ্টা করা হয়েছে । এই 
মনোভাবের জন্যই “কঙ্কাবতী'র দ্বিতীয় ভাগে “স্কল ও স্কেলিটন', “মি: গামিশে'র 
উদ্ভট কল্পনার হাস্যন্রেতে ইঙ্গিত কটাক্ষ লক্ষ্য কর' গেলেও তা বিদ্ধ করবার, 
আহত করবার ক্ষমতা হারিয়ে ফেলেছে । বঙ্কিমের আঘাতের লক্ষ্য যার। তার 
হাসতে গিয়ে আহত ও ব্যথিত হয়ে ওঠে, হয়তো খুবও হয়ে ওঠে । ত্রিলোক্য- 
নাথের কটাক্ষ-ইঙ্গিতের লক্ষ্য যদ কেউ হয়ে পড়ে, সে আঘাতের পেছনে অষ্টার 
প্রসন্ন মনটি দেখে উদ্ভটতার হাস্তন্ত্রোতেই গা ভামিয়ে দেয়। মনুষ্যত্বের ওপর 
বন্ধিমের গঠনশীল মনও একান্ত বিশ্বাপী। কিন্তু সে বিশ্বাস আবেগের চেয়ে 
বিচারবুদ্ধি-কষিত। মনুষ্যত্বের ওপর ন্রলোক্যনাথের বিশ্বাস আবেগে উদ্বেলিত । 
বঙ্কিম ব্যক্তিমানুষ ও সামাজিক-মানুষকে প্রয়োজনে কশাঘাত করে মনযযত্বের 
শিক্ষ! দেন। ব্রেলোক্যনাথ মান্থষের মনুম্যত্বহীনতায় নিজে ব্যথিত হন, কাতর 
হন। এই মনোভাবের ভিন্নতার জন্তই বঙ্কিমের হাসিতে জালা রয়েছে, 
ব্রেলোক্যনাথের হাসি প্রসন্ন উচ্ছুসিত। এই মনোভাবের ঠিন্নতার জন্যই 
বঙ্কিমের উতৎ্কল্পনা ছল্মবেশ মাত্র, ত্রেলোক্যনাথের উতৎকল্পনা হাশ্যউচ্ছল এক 

ৃ 


৯৮ প্রসঙ্গ : উৎকল্পনার হাশ্যরস 


নিটোল শরীর। বাংলা সাহিত্যে এই শরীর-রূপ নতুনত্বের দাবী রাখে। 
কঙ্কাবতীর দেহে এ-রূপকে পূর্ণাঙ্গ করে ন। পেলেও, তার-স্থচনা প্রতিজ্ঞাপূর্ণ। 

কঙ্কাবতীর গল্পরচনার ভঙ্গীটাকে গল্প লেখার ভঙ্গী না বলে, গল্প বলার ভঙ্গী 
বল শ্রেয়। একটা বৈঠকী মেজাজ এখানে ছায়া ফেলেছে । গল্প কথকের 
মত ত্রিলোক্যনাথ তার ইয়ার-বৈঠকথানায় বসে গল্প বলে গেছেন । কোন চতুর 
বৈঠকবন্ধু যেন লুকিয়ে সে-গল্প লিখে প্রকাশ করেছেন । রবীন্দ্রনাথের প্রতিভা 
যখন গল্পগুচ্ছের গল্প লেখার মধ্য দিয়ে গল্পরসের একটি অশেষ সম্ভাবনাময় উদ্বেলিত 
লেখ্যধার৷ বাংলার গন্পপিপাস্থ মনে বাহিত করে দিচ্ছিলেন, ত্রলোক্যনাথ 
বাংলার সেই লেখ্যরী তিকধিত গল্পভূমিতে গল্পের মৌখিক ভঙ্গীটিকে পুনরুজ্জীবিত 
করলেন । 

গল্পগুলির চালও স্বতন্ত্র। একটা গল্প থেকে আরেকট গল্প লাফিয়ে উঠেছে । 
একটা গল্পের বুক থেকে, গল্পের মাথা থেকে আরেকটা গল্প ফুটে উঠেছে। 
“আরব্য উপন্তাস*, “কথাসরিৎসাগর”, “বেতাল-পঞ্চবিংশতি”, “কাদস্বরী' কিংবা 
ঘডেকামেরন” “ক্যাণ্টারবেরি টেল্স্‌্ঠ গল্পের অনুরূপ চাল এখানে । কেবল 
“কঙ্কাবতী” নয়, পরবর্তী 'লুল্লু', “বীরবালা”, “নয়নচাদের ব্যবসা”, “ডমরুচরিত', 
সকল ক্ষেত্রেই একট। টান। গল্পের দেহ থেকে ছোট ছোট গল্প বিকশিত 
হয়েছে । ৬্মথনাথ বিশীর ভাষায় তাহার” ( ত্রলোক্যনাথের ) প্রায় সমস্ত 
রচনাই টান। গল্পের ফ্রেমে বীধানো! ছোট গল্পের সমষ্টি | ১ 

একটা গল্পই পাবে পাবে গল্প খুলে চলছে । পথের শেষে এসে যখন পেছনের 
শরীরট। গুটিয়ে আনল, দেখল ত অশেষ দের্৫ঘ্যে বিপুল হয়েছে । বাংলা গন্পের 
লেখ্যধারার অপূর্ব পুষ্টি ও অশেষ অঙ্গীকারের পাশে “কঙ্কাবতী”তে ্রিলোক্যনাথ 
যে মৌখিক ভঙ্গীটাকে ফিরিয়ে আনলেন, সে ভঙ্গীটা কেবল তভ্রেলোক্যনাথের 
হুষ্টির মধ্যেই সীমিত রইল না। তা যদিথাকত, এ-ধারার সাহিত্যমূল্য হোত 
সঙ্গীর্ণ। এই মৌখিক ধারা বিশ শতকের বিভিন্ন দশকের গল্পকারদের মধ্যে 
অনুস্থত হয়েছে । হ্রপ্রসাদ শান্ত্রীর 'বেনের মেয়ে'তে এই মৌখিক রীতি অন্ুস্থত 
হয়ে অবনীন্দ্রনাথ, প্রমথ চৌধুরীর সাহিত্যভূমিতে এ-ধারা রসসিঞ্চন করেছে । 
রাজশেখর বন্থর স্ষ্টভূমিকে উর্বর করে এ-ধার! -বর্তমান কালের সন্ুদ্ধ, প্রেমে 
মিত্র প্রমুখ শ্রষ্টার ভূমিতেও প্রবেশ করেছে। ১৮৯২ থেকে বাংল সাহিত্যের 
১৯ প্রমখনাথ বিশী _ ভ্রেলোকানাথ মুখোপাধ্যার (বাংলার লেখক )। 
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লেখ্যধারার গল্পরসের পাশাপাশি মৌখিক ধারার গল্পরস যে তার গতি ও বিকাশ 
নিয়ে সগৌরবে ও স্বাতন্ত্্যে শিল্পীর সচেতনতা নিয়ে নবনবরূপরসে বাহিত হয়ে 
এসেছে, তার প্রথম গৌরব প্রাপ্য ত্রিলোক্যনাথের | 

কঙ্কাবতী'তে এই গোরবার্জন-ক্ষমতার প্রথম প্রকাশ, পরবর্তী 'লুললু', 
'নয়নঠাদের ব্যবসা”, ণডমরুচরিত'-এ পূর্ণ প্রন্ফুটিত। 

“কঙ্কাবতী'র পর “ভূত ও মানুষ" ।২ “ভূত ও মানুষে'র অন্তর্গত চারটি 
রচনা £--,১) বাঙ্গাল নিধিরাম, (২) বীরবালা', ৩) লুলু, (৪) নয়নচাদের ব্যবসা । 

“বাঙ্গাল নিধিরাম' আদর্শ প্রেমের উপন্তাস। কল্পনার উৎকেন্দ্রিকতা 
উপন্তাসের প্রাকারে কোথাও আসেনি । ব্রেলোক্যনাথের সে উদ্দেশ্তও ছিল 
না। “বাঙ্গাল নিধিরাম' আমাদের আলোচ্য নয়। 

“বীরবালা”র উৎকেন্দ্রিকতার হাসির মধ্যে ব্রিলোক্যনাথের গ্ররুবাদের প্রতি 
ইঙ্গিত লক্ষ্য করা যেতে পারে। গল্পের আরস্তেই--“পাঠক, গল্পটি বুঝিয়৷ 
পড়িবেন”--এই সতর্কতার উল্লেখে ত্রিলোক্যনাথ একটু রহশ্য করেছেন । 
সমকালীন গুরুবাদ সমস্যাকে তিনি হিতুম প্যাচার নকৃসা”র মত সোজাস্থজি 
“রোলারসই, না করে, কিংবা “চতুরঙ্গে' রবীন্দ্রনাথের মত গুরুবাদের ওপর 
স্পষ্ট ইঙ্গিত ন! করে, খ্ুরুবাদকে উতৎ্কল্পনার প্রতিবেশে লগ্ন করে দিয়েছেন। 
সেজন্ত উদ্ভট কল্পনার এই প্রতিষেশটি বুঝে গল্প পড়তে পাঠককে স্ত্দ 
করেছেন । 

কঙ্কাবতী'তে যেমন সামাজিক উপন্যসের ফ্রেমে রূপকথার পরকলার নীচে 
উৎকেন্দ্রিক কল্পনার হাস্রসই আসশ্বাগ্য হয়ে উঠেছে, “বীরবালায়"ও গুরুবাদের 
উদ্দেশ্টকে ছাড়িয়ে উপভোগ্য হয়েছে কল্পনার উদ্ভট মৌলিকতার হাসি। 
“অমাবস্যা বাবাজী"র চরিত্রাঙ্কনে গুরুবাদকে তিনি ইঙ্গিত করেছেন, গুরুর 
নৃশংসতা, কপটতা, লোভ দেখিয়েছেন । গুরুর ওপর নির্ভরতার ফলে ভারত 
সিংহের নিক্রিয়তা, স্ত্রীর কান্না, সংসারের পতন, পুত্রের প্রাণ সংশয়, কন্তার 
মৃত্যু-_সব কিছুর মধ্য দিয়ে গুরুবাদের বিশ্বাসের ওপর কটাক্ষ এসেছে । কিন্ত 
এই অমাবন্তা বাবাজীকে শেষ পর্যন্ত একট! পাখি করে জানাল। দিয়ে উড়িয়ে 
দিয়ে ট্রলোক্যনাথ তার উতকল্পনার প্রসন্ন হাঁসিকেই ফলশ্রুতি করে রচন! 
করলেন। “সকলে তখন বুঝিলেন যে অমাবস্যা বাবাজী মনুষ্ত নন। অমাবস্যা 
১৯, অরকাশকাল ১৮৯৬, ১৩ই জানুয়ারী । 
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বাবাজী যেই উড়িয়া যাইলেন, আর ভারত সিংহ যেন চমকিত হইয়া ঘোর নিষ্রা 
হইতে জাগরিত হইলেন ।, 

অমাবস্যা বাঁবাজীকে একটি অসম্ভব চরিত্র হিসেবে অঙ্কন করে লেখক গুরুবাদের 
ইক্কিত-আঘাতকেই গল্পের দেহ থেকে উড়িয়ে দিয়েছেন। উতৎকল্পনার হাসির 
চরিব্রধর্ম ত্রেলোক্যনাথ এখানে স্থত্রাকারে ব্যঞ্জিত করেছেন । সে হল শিল্পিসত্ত৷ 
সমাজনিবিষ্ট যূল বলে উতকল্পনার হাশ্যজগতে সমাজ ও জীবন সগ্বন্ধে শিল্পীর 
ভাবনা, ইঙ্নিত-কটাক্ষ স্বাভাবিক ভাবেই এসে পড়বে । কিন্তু শেষ পর্যন্ত তাকে 
কল্পনার উদ্ভট মৌলিকতার দেহের মধ্যে উদ্ভাবিত করে উতকল্পনার হাস্তের প্রসন্্ 
উদ্দাম প্রকাশকেই পথ ছেড়ে দিতে হবে। হাশ্যরসের অন্যান্য ধারার সঙ্গে 
উৎকেন্দ্রিকতার হাসির মৌল পার্থক্যটা এখানেই । “হিউমার, যেখানে “৮107 
90100 72817. 19 1:%1)৮) শ্যাটায়ারের হাসি যেখানে শিখণ্ডী হয়ে আড়ালে «& 
০1০৬ 10 1119 ০০ ০1 ৮৪০1 হানতে উদ্যত, “উইট'-এ যখন বুদ্ধির মাপা 
চরণের চালটা উপলব্ধ, ফান্-এ খোঁচাটা পীড়নটা যেখানে মাথা তুলে দাড়িয়ে 
থাকে, উত্কল্পনার হাসি সেখানে হান্দেহের বিকীর্ণ অশ্র-আঘাতকে জারিত 
করে নিয়ে প্রসন্ন উদ্দাম হাস্তেরই ফলশ্রুতি রচনা করে। এ গল্পে অমাবস্য। 
বাবাজীর ওপর পাঠকমনে যে দ্বপা ও রাগ দেখ! দিয়েছিল, কল্পনার উত্তটতার 
দেহে তা লীন হয়ে হান্তে পরিণত হল। তখন দেখ! গেল গুরুবাদ নয়, গুরুও 
নয়, অপন্ভব কল্পনার গল্প বলাই কবির প্রধান লক্ষ্য । আর এখানেই উতৎকল্পনার 
হাশ্যের স্ুত্রসন্ধান। “হুতুম প্যাচার নকৃসা"য় কালী প্রসন্ন সিংহ শুরু প্রসাদক্ষণে 
গুরুকে রোলারসই করে শোধন করলেন, 

“বলে তুমি রাধা আমি শ্যাম", 
কাধে বাড়ি বলরাম । 

_এই দৃশ্যাটির উচ্চহান্যের তলে গুরু তথ! গুরুবাদের সামাঁজক প্রথাটার 
আহত রক্তাক্ত চেহারাটা ফুটে উঠেছে । এরপর থেকে গুরু তার শ্যামসত্ত! 
নিয়ে আর শিশ্তকন্তাকে “রাধা নাম শেখাতে সাহস পান নি, পদ্দরেণু 
পাঠিয়েই কর্তব্য সমাধা করেছেন । গুরুবার্দের এ-কাহিনীতে কোথাও কল্পনার 
খেল। নেই । এ-গল্প পড়ে অ-গুরুরা যখন হাসবেন, গুরুরা তখন আশঙ্কিত, 
ভীত, ক্ষুব্ধ হবেন। ভ্রেলোক্যনাথের বাবাজীকেও জবরদস্ত সিংহ গরম চিমটা 
দিয়ে নাক চেপে ধরে শাস্তি দিয়েছেন । বাবাজীর নাক পড়, পড়, শব্দে পুড়তে 


প্রসঙ্গ : উতৎকল্পনার হাস্যরস ১০১ 


লাগল । দগ্ধ নাক থেকে দূর্গন্ধময় ধূম নির্গত হতে লাগল। তখন বাবাজী 
যন্ত্রণায় পিঠে পাখা বার করে উড়ে গেলেন। যাকে আঘাত করা হল যখন দেখা 
গেল সে মাগ্ষই নয় তখন আঘাতের ব্যথাসহ অনুভূতি হাস্যকর হয়ে পডে। এই 
পরিবর্তনের যে অসম্ভবতা তাতে করেই “বীরবাল! রচনায় গুরুবাদের ওপর 
আঘাতটা, গুরুপীড়নের বাথাট। মিলিয়ে গেছে । অ-গুরু পাঠকদের সঙ্গে গুরু 
পাঠকরাও এ-গল্প পড়ে হেসে উঠবেন । সমস্ত আখ্যানের উৎকেন্দ্রিকতার হাসির 
ভারসাম্য রক্ষা করেছে এই উত্তট পরিবর্তন । 'মুক্তমালা'র সামাজিক পরিবেশেও 
তিনি 'রুবাদকে তীব্র কষাঘাত করেছেন । কিন্তু এখানে গুরুবাদ সমস্যাট। 
গল্পে উপস্থিত মাত্র । এ সমস্যাটা লেখকের লক্ষ্যও নয় উপলঙক্ষাও নয়। গল্পটির 
দেহ ঘিরে যে ভূত ও মানুষের উদ্ভট লীলা, তাতে সমগ্গাটা ভেসে গেছে। 
মিষ্টত্বের মিশ্রণে স্থতোর সন্তাটাই একসময় মিষ্ট হয়ে পড়ে। ক্রেতা-বিক্রেতার 
কাছে স্থতোট। চোখেই পড়ে না । তবু স্থতোর দরকার মিছরির তালকে জমাট 
বাধাবার জন্থা। গুরুবাদকে কেন্দ্রে রেখে "বীরবালা"র উৎকেন্দ্রিক গল্পটা লেখক 
বাধতে চেয়েছেন-__যেমন “কঙ্কাবতী”তে উৎকেন্দ্রিকতাকে জমাট বাধাতে চেয়েছেন 
সাম[জিক সমন্তাকে কেন্দ্রে রেখে । পাঠক-শ্রোতার কাছে শেষ পর্যন্ত এ সমস্তাটা 
আর প্রধান হয়ে উঠতে পারেনি । পরবর্তী যে 'লুন্লু, 'নয়নঠাদের ব্যবসা” 
“ডমরুচরিত” সেখানকার চাল আরও উচু ধরণের । ্ৎকেন্দ্রিকতাব রসের তাল 
জমাতে গিয়ে সেখানে কোন স্থতোরই দরকার হয়নি। “কঙ্কাবতী'র যত 
“বীববালা*য় ্রেলোকানাথ এই উচু চালে পৌছুতে পারেননি । 

গুরু অমাবস্ত1 বাবাজী ভারতসিংহের সগ্যোঁজাত কন্য। কমলাকে মাটিতে 
পু'তে রেখে কমল! হতার দায়ে ধর্মদত্তকে যাবজ্জীবন দ্বীপাস্তরিত করলেন । 
ঘটনাচক্রে এদিকে বৌগদাদের শাহ হলতান কন্তাকে তলে আপন দেশে নিয়ে 
গেলেন । ধর্মদত্তের স্বাধীঅন্তপ্রাণা পত্বী বীরবাল! ননদ কমলাকে উদ্ধার করে 
স্বামীকে মুক্ত করবার জন্ত প্রস্তুত হল। 

এ পর্যস্ত ঘটনার মধ্যে একটা বাস্তব সম্তাব্যতার ভিত্তি আছে। মানবচরিত্র 
নিয়ে ভাবনা আছে । কিন্ত যে পথে বীরবাল! কমলাকে উদ্ধার করে স্বামীকে 
মুক্ত করল, সে পথ উদ্ভট কল্পনার পথ । কোনযুগে, কোনকালে তা সম্ভর নয়। 

কঙ্কাবতীতে যেমন একটা সমাজযূলক সম্ভাব্য ভিত্তির ওপর উদ্ভট কল্পনার 
মৌলিক গল্প গড়ে উঠেছে, বীরবালায়ও একট! সমাজগন্ধী সম্ভাব্য ভিত্তির ওপর 
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উৎকেন্দ্রিকতার গল্পটা গড়ে উঠেছে । তাতে করে “বীরবালা"র দেহখানিতে মাঝে 
মাঝে হাশ্যন্লোত মস্থর হয়েছে। কিন্তু কঙ্কাবতীর মত বীরবালায় কোথাও 
উৎকেন্দ্রিকতার গ্রতিবেশের ওপর চরিত্র বা বক্তব্য স্বতন্ত্র ভূমিক। নেবার চেষ্টা 
করেনি । সেজন্তই 'কঙ্কাবতী'র চেয়ে বীরবালার উৎকেন্দ্রিকতার হাস্যস্থষ্টির 
চালটা যেমন উচ্দরের হয়েছে, আরেক দিকে এ গল্পের অনেকাংশ জুড়ে হাসি 
ছড়িয়ে পড়তে পেরেছে । গল্লের আরম্তে বীর হগ্ুমানের টিকি আকর্ষণ থেকে 
গল্পের শেষে অমাবস্যা বাবাজীর পাখীন্ূপে পলায়ন পর্যস্ত হাসি ছড়িয়ে আছে। 
মাঝখানে কখনও কখনও মন্থরতা! দেখা গেছে । সে এঁ সমাজগম্ধী ভিভিটার জন্য 
_-গ্ুরুবাদের সম্ভাব্য সমশ্াটার জন্ত । “বীরবালা” রচনায় উৎকেন্দ্রিকতার 
হাসি কেমন উচ্ছৃসিত হয়ে উঠেছে, তা প্রাথমিকভাবে সাহেবভূতের উদ্ভট 
আচরণের কাহিনী তুলে দেখান যেতে পারে-__ 

বীরবাল! শাহ হৃলতানের চিঠি থেকে কমলার সন্ধান পেয়েছিল। এক 
সাধুর কৃপায় এক কবজ পেয়ে, পৃথিবীর শেষপ্রান্তের খর্বকায় ভূতদের সঙ্গে 
সেই কবজ নিয়ে টানাটানির পর সবুজ ভূতের ৩ সহায়তায় কবীরবাল৷ বোগদাদে 
এসে উপস্থিত হল। কিন্তু বোগদাদ-এ এসে খবর পেল, কমল! অন্ত হাতে পড়ে 
বিলাত চলে গেছে । বীরবাল! হতাশ হয়ে পড়ল ।-_- 

কি করিয়া বিলাত যাইবেন, (বীরবালা ) বিষগনবদনে সেইখানে বসিয়া 
ভাবিতে লাগিলেন । নিজের দুরদৃষ্ট ভাবিয়। দীর্ঘ-নিংশ্বাস পরিত্যাগ করিলেন । 
নিঃশ্বাসটি যেই ফেলিয়াছেন, আর কাতরম্বরে চীৎকার করিয়া নিকটে কে 
কাদিয়া উঠিল। চমকিত হইয়া বীরবালা চাহিয়া দেখিলেন, সম্মুখে একটি 
সাহেবৃত। পাহেবভৃত কাদিতে কাদিতে বলিলেন, ওগে। তুমি আমার 


১২. ব্রেলোকানাথ সবুজ ভূতের কল্পনা করেছেন, ক'বছর আগে সবুজ মানুষের কল্পনা শোনা 
গেছে বেতারে । ৬৭বর্ষ, ষষ্ঠ সংখ্যার (২২শে মার্চ, ১৯৬৩) 'বেতার-জগৎ' প্রেমেন্দ্র মিত্র, অদ্রীশ 
বর্ধন, দিলীপ রার়চৌধুরী এবং সত্যজিত রায় গ্রহাগ্তরের সবুজ মানুষের কল্পনা করেছেন। তবে 
ব্রিলোকানাথ সবুজ ভূত নিয়ে উতদ্তট কল্পনার হাদি হেসেছেন। এর! সধুজ মানুষ নিয়ে একটি 
রদ্ধপ্বাস রহস্যময় কাহিনী রচনার চেষ্টা করেছেন? একটি সায়ান্স-ফিকশনের খসড়! তৈরি 
করেছেন, “সবুজ মানুষ? হ্যা, সতাই সধুজ মানুষ নাকি আছে। সবুজ মামুষ বল! অবশ্ঠ 
এক দিক দিয়ে ভূল। কারণ মানুষের মত ন্বকিছু হলেও তাঁরা, পৃথিবীর মানুষ নয়। আর 
তাদের গায়ের রও ফিকে সবুজ ।” প্রেমের মিত্র £ প্রথম অধ্যার (উক্ত বেভার-জগৎ )। 
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সহিত এরূপ নিষ্ুর ব্যবহার কেন করিলে? জোরে নিঃশ্বাস ফেলিলে কেন? 
এই দেখ আমার শরীরের যোড় সব খুলিয়া গেল।' 

বারবাল! দেখিলেন, সত্য সত্যই সাহেব ভূতের শরীরের যোড় সব খুলিয়। 
যাইতেছে । হাত, পা, নাক, কান খসিয়া পড়িতেছে। 

সভয়ে বীরবাল! বলিলেন,__“মহাশয়। আপনি যে এখানে বসির (ছিলেন, 
তাহা জানিতাম না। আপনার শরীরের যোড় যে এত ভঙ্গুর তাহাও জানিতাম 
না। তাহা যদি জানিতাম, তাহ হইলে ধীরে ধীরে নিঃশ্বাস ফেলিতাম ।' 

সাহেবভূত পুনরায় বলিলেন,__'আমার আঙ্গুল খসিয়া গেল, এখন আঙটি 
পরিব কোথায়? পা খসিয়া গেল, মল পরিব কোথায় + কান খসিয়া গেল, 
মাকড়ি পরিব কোথায় + 

সাহেব ভূতের দুঃখে বীরবাল! দুঃখিত হইয়া জিজ্ঞাসা করিলেন,“মহাশয় 
ইহার কি কোনও উপায় নাই ?_-ভৃত বলিলেন,_যদি তুমি কাদ! দিষা আমার 
হাত পা ভাল করিয়া জুড়িয়৷ দিতে পার, তাহা হইলে আমি ভাল হই। 
বীরবাল৷ তাহাই করিলেন। স্ুস্থ হইয়৷ সাহেবভূত বীরবালার সমুদয় বৃত্তান্ত 
জিজ্ঞাসা করিলেন । সকল কথা পরিচয় দিয় বীরবাল। সাহেবভূতকে বিলাত 
যাইবার উপায় জিজ্ঞাসা করিলেন। সাহ্বভৃত বলিলেন,_-“তার ভাবনা কি? 
আমি এইক্ষণেই তোমাকে টেলিগ্রাফে বিলাত পাঠাইয়। দিতেছি । জন-সাহেব 
কমলাকে বিলাত লইয়া! গিয়াছেন, রঙ্গিণী মেমের নিকট তোমাকে আমি 
পাঠাইব। আমি জীবিত থাকিতে রঙ্গিণী আমার স্ত্রী ছিলেন। জন-সাহেবের 
মেমের সহিত রঙ্গিণীর ভাব আছে। এই বলিয়৷ সাহেবভূত সমুদ্রের বালি দিয়! 
বড একটি টেলিগ্রাফের তার প্রস্তুত করিলেন। বীরবালাকে তাহার ভিতর 
প্রবেশ করিতে বলিলেন । 

বীরবাল! তাহার ভিতর প্রবেশ করিলে সাহেবভূত তারের ধাটটি টক টক্‌ 
টকৃ করিয়া নাড়িলেন, আর সেই মুহূর্তেই কীরবালা বিলাতে গিয়া! উপস্থিত 
হইলেন । একেবারে রঙ্গিণীর ঘরের ভিতর গিয়া পৌছিলেন।” 

এই সাহেবভৃত যদি কোন শ্রেণী মানুষের প্রতিনিধিত্ব করতে চাঁয়, তবে দৃঢ 
বিশ্বাস, ষেই শ্রেণী-মান্ুষ এই প্রতিনিধিত্বের ইচ্ছাকে উচ্চহান্তে উড়িয়ে দেবেন । 

এই উত্তট বাজে কল্পনার কোন মূল্য আছে কিনা জগতের অনেক সময়- 
হিসেবী কেজো৷ পাঠকরাই তা ভেবে পাবেন না। কিন্তু টেনিসনের “101 
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76815-এর মতই 11৩ [.781)0617 স্থ্টি করে শ্ফটিকের মত এ উদ্ভট কল্পনা 
ঝলমল করে উঠেছে। পৃথিবীর 'ম্ফটিকধর্মী” মানুষেরা রবীন্দ্রনাথের “বিচিত্র 
প্রবন্ধে'র ভীল রমণীর মত এই মুক্তাকে টিপে দেখে কুল নয় বলে ফেলে দেবেন না। 
উৎকেন্দ্রিক কল্পনার এই হাসি পাঠকের কাছে কেমন ঠেকবে, ত। নিয়ে ত্রিলোক্য- 
নাথের প্রথমদ্দিকে কিছুটা সংশয় ছিল। সেজন্ঠই প্রথম রচনা “বঙ্কাবতী'র মত 
“বীরবালা"য়ও তিনি উৎকেন্দ্রিক কল্পনাকে স্পষ্ট দিবালোকে ঘটাতে আশঙ্কা 
বোধ করেছিলেন । দু-ক্ষেত্রেই উতকেন্দিক ঘটনাকে স্বপ্নের মধ্য দিয়ে 
দেখিয়েছেন। জরে বেহুশ কঙ্কাবতীর স্বপ্রের মধ্যে “কঙ্কাবতী”র কাহিনীর 
উদ্ভট মৌলিকতা৷ বয়ন করেছেন। বীরবালা'যও দেবী সিংহের সরযুঘাট-এ 
অশখযূলে মুহূর্তের ঝিমুনির মধ্যে এই “অদ্ভুত রহস্য, ঘটেছে । বাংল! সাহিত্যে 
উৎকেন্দ্রিক কল্পনার হাস্যবস্তর প্রথম আবির্ভাবটা স্বভাবতই সকু । “কঙ্কাবতী” 
ও “বীরবালা"য় সেই কু । পরবর্তী 'লুল্ল', 'নয়নঠাদের ব্যবসা”, “ভমরু-চরিত'-এ 
এই ন্বপ্রের আবরণটা দূরে সরিয়ে স্পষ্ট দিবালোকে, চন্দ্রতারকালোকে 
উৎকেন্দ্রিকতার কাহিনী রচনা করেছেন । 

'লুল্লুতে প্রথম শ্রেণীর উৎকেন্দ্রিকতার চাল। কঙ্কাবতী ও বীরবালাঘ 
প্রতিবেশটা মিশ্রধরণের । অর্থাৎ উৎকেন্দ্রিক কাহিনীর ভূমিকা হিসাবে সমাজ- 
যূলক কথা এসে পড়েছে । তাতে উৎকেন্দ্রিক কল্পনার মৌলিক দেহটা আহত 
হয়েছে। 'লুল্ু'তে অবিমিশ্র উৎকেন্দ্রিক কল্পনার প্রতিবেশের পটে লীন হযে 
রয়েছে চরিত্র ঘটনা । এজন্য চরিত্রের প্রতিটি চরণক্ষেপে, কথাবার্তা-চালচলনে, 
ভাবনার মধ্যে হাসি উদ্ভিন্ন। আবার এজন্যই আঘাত ইঙ্গিত বেদনা! কোথাও 
দাড়াতে পারেনি । 

'লুললু'র দৃশ্ঠসজ্জায় আর্ত দৃশ্ঠেই দেখা যাচ্ছে লুল্পু ভূত দিল্লীর আমীর সেখের 
বাড়ীর ছাদ্দের আলিশার ওপর প! ঝুলিয়ে বসে আছে। লুদ্গু নূতন ভূতগিরি 
নিয়েছে । সে যখন ভাবছে কাকে ধরবে, তখন শ্রনল আমীর সেখ তার স্ত্রীকে 
ধরে নিতে লুন্থুকে ভাকছে--'লে লুল্লু। আমীর সেখ 'লে লুল্গু” এই বাজে 
কথাট। বলে স্ত্রীকে ভয় পাওয়াঁতে চেয়েছেন । লুল্পু ভূতের কথ! তিনি জানবেন 
কি করে? “কিস্ত যখন বিপত্তি ঘটে, তখন কোথা হইতে যেন উড়িয়া আসে । 
আশ্চর্যের কথা এই, লুল্লু একটি ভূতের নাম ছিল। আবার, দৈবের কথ শন 
লু্ু সেই রাত্রিতে, সেই মুহূর্তে, আমীরের বাটার ছাদের আলিশার উপর পা 
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ঝুলাইয়া বসিয়াছিল। হঠাৎ কে তাহার নাম ধরিয়া! ডাকিল। সে চমকিয়া 
উঠিল, শুনিল,__কে তাহাকে কি লইতে বলিতেছে, চাহিয়া দেখিল সম্মুথে 
এক পরমান্থন্দরী নারী । তাহাকেই লইয়া যাইবার নিমিত্ত লুললুকে অনুরোধ 
করা হইতেছে । এইরূপ সামগ্রী পাইলে দেবতারাও তদ্দণ্ডে নিকা করিয়া 
ফেলেন, তা! ভূতের"কথা ছাড়িয়া দিন । চকিতের স্তায়, দুর্ভাগা রমণীকে লুল্ল 
আকাশপথে কোথায় যে উড়াইয়! লইয়া গেল, তার আর ঠিক নাই 1, 

এরকম উদ্ভট পন্থায় বাস্তব জগতে কেউ কোনদিন তার স্ত্রীকে হারায়নি। 
উদ্ভট কল্পনার অপূর্ব মৌলিকতার এক অনবদ্য কাহিনী! সমস্ত কাহিনীটিই হয়ে 
উঠেছে প্রসন্ন উচ্চহাস্যের তরঙ্গে সফেন। 

ত্রেলাকানাথ “কঙ্কাবতী” ও “বীরবালা*র চেয়ে অসম্ভব কল্পনার হাসি 
স্থষ্টির দ্বিমুখী চালটা নিপুণভাবে আয়ত্ত করেছেন পরবর্তী রচনায়। 'লুগ্ন'তে 
এই চালটির স্থনিপুণ আয়ত্ত ঘটেছে। 

আমীর সেখের স্ত্রী হারানো ঘটনাটার উদ্ভট মৌলিকতাটাই উচ্ছুসিত হাসি 
সৃষ্টির পক্ষে চাম্পিয়ান কল্পনা । অতিরিক্ত, এই উত্তট অসম্ভবকে বিশ্বাস্য করে 
তুলবার ছদুচালট। প্রয়োগ করে উচ্চহাস্তের দ্বিতীম্ন চালটি এখানে আধত্ত 
করেছেন। এ ঘটনাট। যে উদ্ভট অবিশ্বাস্য হাস্যকর ঘটন1, লেখক একথ। যেন 
কিছুতেই স্বীকার করতে চান না। বরং গল্জীরভাবে প্রমাণ করতে বসলেন-_ 
যখন বিপত্তি ঘটে, দেব যখন বিরুদ্ধে থাকে তখন এরকম ঘটনাও জীবনে ঘটে । 
দিল্লীর আমীর সেখের ঘটন। তারই তো! প্রমাণ। উপরস্থ স্ত্রী চুরির পর আমীরের 
অশ্রপাত দেখিয়ে, বিলাপ শুনিয়ে, সত্যটাকে আরও প্রমাণ করতে চাইলেন । 
আমীর বিবির সতীত্বেয় নানা নজির দিলেন, পাড়া-প্রতিবেশীর সমবেদনার কথা, 
সন্দেহের কথা বললেন । দিলীতে একবার গিয়ে খোঁজ-খবর নিলে আমীরের 
দৈববিপত্তির এই করুণ ক্কাহিনী যেন সবার মুখে শোনা যাবে । অথচ এদিকে 
এমনই এক উদ্ভট অসম্ভব কাহিনী ফেঁদে রেখে দিয়েছেন, যার হাস্যকর 
অবিশ্বাশ্ততা কোন বিশ্বাস দিয়েই ঢাকা যাচ্ছে না। এ যেন আপ্রাণ চেষ্টাস 
উদগত হাসি চেপে রেখে গন্ভীরতার ভাণ করে একজনকে কিছু বিশ্বাস করাতে 
যাওয়া । নিজের মুখের ভাবাবস্থাটা তখন নিজে দেখতে পাওয়া যায় ন। | কিন্ত 
বোঝাবার লক্ষ্য যে মানুষটি, সে যদি ছু" বছরের কচি খোকাও হয়, শাসকের 
অবস্থাটা দেখে সে হেসে উঠবে । 
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'লুল্পু'তে তাই ঘটেছে। অবিশ্বাস্ত অসম্ভবের হিমালয়টাকে বিশ্বাসের 
ছেঁড়৷ চাদদরট। দিয়ে ঢাকতে গিয়ে উচ্চহাম্যকে আরও উচ্চ করে তুলেছেন। 

আমীরের বিবি-উদ্ধারে ত্রেলোক্যনাথের কল্পনার উদ্ভটত৷ চরমে, উঠেছে। 
শোকাতুর আমীর এক মুসলমান রোজা, সদাশয় ব্রাঙ্ছণ, কালোয়াতি সঙ্গীত- 
নায়ক তাতি, অশ্ব গাছের ভূত, অন্ধকূপের বিরহকিষ্ট খ্ব্যাখে৷ ভূত_-এদের 
সাহায্যে সংবাদ পেলেন -_লুন্কু তার বিবিকে হিমালয় প্রদেশে ভীমতাল নামক 
এক হের ভিতরে পাহাড়ের গায়ে ঘর খুদে সেখানে রেখেছে । একবছরের 
মধ্যে যদি বিবি লুল্ুকে নিকা না করে, বিবির প্রাণ সংশয়। কিন্তু লুল্লুর সে 
ঘর থেকে কী করে বিবির উদ্ধার সন্তভব। খ্যাথে। ভূত বলল--্যদি তোমরা 
একটি হৃষ্ট-পুষ্ট ভূত ধরিয়। তাহার তেল বাহির করিতে পার, আর যদি সেই 
তেল মাখিয়! জলে প্রবেশ কর, তাহা হইলে লুন্নুর ঘরে পৌছিতে পারিবে । 
তারপর কৌশল করিয়া আমীরের স্ত্রীকে উদ্ধার করিও। তা বলিয়া যেন 
আমাকে ধরিয়া তেল বাহির করিও না। মনের খেদে জরজর আছিই, তার 
উপর আবার তাতির গান শ্বনিয়া আমার শরীরে আর শদীর নাই, এক 
বিন্দুও তেল বাহির হইবে না। তবে এক কাজ কর, এই মাঠের প্রান্তভাগে 
একটি গাছ আছে। সেই গাছে গে গে নামে একটি গলায়-দড়ি ভূত বাস 
করে। নিকটে গ্রামের লোককে গলায় দড়ি দিয়া মরিতে সে প্রবৃত্তি দিয়া 
থাকে। যে কেহ তাহার প্রলোভনে পতিত হয়, সে এই গাছে আসিয়া গলায় 
দড়ি দিয়া মরে। শীঘ্র শীঘ্র মৃত্যু হইবে বলিয়া, এই ভূত তখন তাহাদের পা 
ধরিয়! ঝুলিয়! পড়ে । তোমরা যদি এই ভূতটিকে ধরিয়া! তেল বাহির কর, তাহা! 
হুইলে আমি বড়ই সন্তোষলাভ্র করি। কাবণ, সে ছুরাচার আমার পরম শক্র। 
আমার যেখানে বিবাহের সন্বন্ধ হয়, সে গিয়া ভাংচি দিয়া আসে। প্রেতিনী 
শঙ্চুনী প্রভৃতি নানাপ্রকার ভূতিনীদের সহিত আমার বিবাহের সন্বন্ধ হইয়াছিল। 
ছুই এক স্থানে কন্তাও দেখিতে গিয়াছিলাম, কন্ঠা দেখিয়া মনও মোহিত 
হইয়াছিল। কিন্তু এই দুরাচার গিয়া কন্যার পিতামাতার কাছে আমার ' 
নানারূপ কুৎসা করে। সেজন্য-_ছুঃখের কথা বলিব কি। ভূতগিরি করিতে 
করিতে বুড়া হইয়া যাইলাম । আজ পর্যন্ত আমার বিবাহ হয় নাই। সংসারে 
আমি আধখান। হইয়া আছি, পুরা খ্যাখো৷ হইতে পারিলাম না 1” 

ভূতের চরিজ্রে, মানব চরিত্রের ভাবনা, ছুঃখ বেদনা আরোপিত করে 
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আমাদের সঙ্গতিবোঁধকে প্রচণ্ড হান্যে নাড়া দিয়েছেন । তার ওপর খ্ব্যাধোর 
দুঃখ যেন লেখক কত যত্ব নিয়ে আমাদের বোঝাতে চাচ্ছেন ।- লেখকের এই 
ছন্মগন্তীর চালট। পূর্বের অসঙ্গতিকে আরও তীব্র করে হাস্ত উচ্ছৃসিত করে 
তুলেছে। ৮ 

খ্যাথোর কথায় আমীর চিস্তিত হলেন। স্ত্রীর উদ্ধার অসম্ভব দেখে 
কাদলেন। শেষে অনেক চিন্তা করে গো গোঁ ভূতকে ধরতে চলেন । 
আমীরের গেঁ৷ গে ভূত ধরার কাহিনী উৎকেন্দ্রিকতাঁর উচ্চহাশ্যের এক অদ্ভুত 
কাহিনী । “অনেকক্ষণ চিন্তা করিয়া আমীর মাথা হইতে পাগড়ীট। খুলিলেন। 
পাগড়ীটা উত্তমরূপে পাকাইলেন, আর তাহার এক পাশে একটি ফাস করিলেন । 
এইরূপে সুসজ্জ হইয়া, যে আমগাছে গেঁ। গো! নামক গলায়-দড়ি ভূত থাকে, 
সেইদিকে চলিলেন। গাছের নিকট উপস্থিত হইয়া গাছের উপর উঠিতে 
লাগিলেন। অনেক দূর উঠিয়া! গাছের ডালে পাগভীর অপর পার্খ বাধিয়। ফাসটি 
গলায় দিতে উদ্যত হইলেন । ফাসটি গলায় দেন আর কি, এমন সময় চাহিয়া 
দেখিলেন যে, সেই গলার-দড়ি ভূত সহাশ্যবদনে তাহার সম্মুখে আর একটি ডালে 
বসিয়া রহিরাছে। 

ভূত বলিল,__'নে নে শীপ্্র শীদ্র গলায় ফাস পরিয়। ঝুলিয়া পড়, নীচে হইতে 
আমিও সেই সময় তোর প1 ধরিসা টানিব এখন, ত! হইলে সত্তর তোর মৃত্যু 
হইবে, তাহা হইলে আমার বেকার নাতি জামাই তোর ভূতণিরি করিতে 
পারিবে । আমীর কোনও কথ! ন| কহিয়া আন্তে আস্তে জেব হইতে 
আফিমের কৌটাটা বাহির করিলেন । কৌটাটির ঢাকনা ভূতের সম্মুখে ধরিলেন । 
ভূত তাহাতে উ*কিধুণকি মারিয়া জিজ্ঞাসা করিল_-'ওয় ভিতর ও-কে ? 
আমীর বলিলেন-_-“একটি ভূত।' গো গে বলিল,__“ভূত। কৈ। ভাল 
করিয়া দেখি ।” খুব ভাল করিয়৷ দেখিয়া গে গৌর নিশ্চয় নিশ্বাস হইল যে, 
ভূত বটে। সে জিজ্ঞাসা করিল_-উহার ভিতর তুই ভূত ধরিয়া! রাখিয়াছিস 
কেন? আমীর বলিলেন__'আমি একখানি খবরের কাগজ খুলিবার বাসনা 
করিয়াছি, সম্পাদক ও সহকারী সম্পাদক-এর প্রয়োজন । ডিবের ভিতর যে 
ভূতটি ধরিয়! রাখিয়াছি, তাহাকে সহকারী সম্পাদক করিব। আর তোরে 
মনে করিয়াছি সম্পাদক করিব। গে গে বলিল--“আমি যে লেখাপড়া 
জানি ন।” আমীর বলিলেন_-“পাগল আর কি। লেখাপড়। জানার আবশ্যক 
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কি? গালি দিতে জানিস ত? গোঁ! গেঁ। বলিল-_'ভূতদিগের মধ্যে যে সকল 
গালি প্রচলিত আছে, তাহা আমি বিলক্ষণ জানি। আমীর বলিলেন-_ 
“তবে আর কি। আবার চাই কি? এতদিন লোকে মানুষ ধরিয়! সম্পাদক 
করিতেছিল, কিন্তু মীন্ষ যা কিছু গালি জানে, মায় অশ্লীল ভাষা পর্যন্ত, সব 
খরচ হইয়া গিয়াছে, সব বাসি হইয়া গিয়াছে । এখন দেশশ্ুদ্ধ লোককে 
ভূতের গালি দিব। আমার অনেক পয়সা হইবে।, ভূত বলিল--“তবে কি 
তুমি গলায় দডি দিয়া মরিবে ন।? এ ঘে পাগড়ী, এঁষে ফাস? আমীর 
বলিলেন--'আমি ত আর ক্ষেপিনি যে, গলায় দড়ি দিয়! মরিব। পাগডি আর 
ফাস হইতেছে টোপ, ওরে বেটা । তোরে ধরিবার জন্তু টোপ। যদি এ ফন্দি 
না করিতাম, তাহা হইলে তুই কি গাছের ভিতর হইতে বাহির হইতিপ 1 এখন 
চল, ইহার ভিতরে প্রবেশ কর।” এই বলয় আমীর তাহাকে চণ্ুর নলটি 
দেখাইলেন। ভূত জিজ্ঞাসা করিল, “ও আবার কি? আমীর বলিলেন-_ 
'এর নাম আটখিল্লে। সাধুভাষায় ইহাকে থক বলে । নলের ভিত্তর যদি না 
প্রবেশ করিস তাহা৷ হইলে ইহ! দিয়। তোর চক্ষু উপড়াইয়া লইব।, বাস্তবিক 
থকৃটি তখন যেরূপ চকৃচকু করিতে লাগিল, তাহাতে বোধ হইল যেন সে 
আজন্মকাল উতর চগ্ষু তুল্না আপিঠেছে। যেন ভূতের চক্ষু না তুলিয়া থকৃ 
কখনও জলগ্রহণ করে না। আর যেন আমীর যদি নাও উপড়ান থক নিজে 
গিয়। সেই মুহূর্তে ভূতের চ ফু তুলিয়া ফেলিবে। এই প্রকট যৃততি দেখিয়া ভূত 
বড়ই ভয় পাইল! ভয়ে তাহার সর্বশরীর থর থর করিয়া কাপিতে লাগিল। 
মনে করিল,__কাজ নাই বাপু। পরের চাকর হইয়া, এডিটারি করিয়া না হ্য 
খাইব। তা বলিয়৷ অন্ধ ভইয়া থাকিতে পারিন নাঁ। এই ভাবিয়া দে 
আপনার কলেবর হাস করিল, আর স্ুড়স্থুড করিয়া নলের ভিতর প্রবেশ 
করিল। নলের ছিদ্রে ভাল করিয়া শোল। আ্াটিয়া দিয়া আমীর গাছ হইতে 
নামিয়া আসিলেন । 

আমীরের মনে এখন কিঞ্চিং স্ফরতির উদয় হইল | শিষ দিতে দিতে তিনি 
গ্রামাভিমুখে চলিলেন। গ্রামে উপস্থিত হইযনা লোককে জিজ্ঞাসা করিলেন__ 
(তোমাদের এ গ্রামে কলুর বাড়ি আছে? লোকে বলিল, হ্থ্যাি আছে।' 
কলুর বাড়ীতে উপস্থিত হইয়া আমীর কলুকে বলিলেন, “কলু ভায়া, আমার 
একটি বিশেষ উপকার করিতে হইবে । এই বাশের নলটির ভিতর আমি একটি 
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ভূত ধরিয়। আনিয়াছি, যদি অনুগ্রহ করিয়া সেই ভূতাটকে ঘানিতে মাড়িয়া তেল 
বাহির করিয়া দেন, তাহা হইলে আমার বড়ই উপকার হয়।' কলু বলিল-_ 
“তার আটক কি। এখনই দিব। তিল, সরিষা, তিপি, পোস্ত, কত কি 
পিষিয়া তেল বাহির করিলাম, আজ একটু ভূতের তেল বাহির করিয়া দিব, 
সে আর কি বড় কথ।। কৈ, লইয়া এস। দুইজনে ঘানিগাছের কাছে 
গেলেন । আমীর নল হইতে ভূতটিকে আন্তে আস্তে বাহির করিয়া ঘানিগাছের 
ভিতর প্রবেশ করাইয়া দিলেন । কলু তংক্ষণাৎ ঘানি চালাইয়া দিলেন। 
কলুর বলদ মৃদুমন্দ গতিতে ঘুরিতে লাগিল। ভূত্রে হাড় মড় মড় করিয়। 
ভাঙ্গিতে লাগিল । ভূত-_ত্রাহি মধুস্থদন। ত্রাহি মধুষ্দন । বলিয়। চীৎকার 
করিতে লাগিল । আর বলিতে লাগিল-__ এই বুঝি তোমার এডিটারির পদ্‌? 
এই বুঝি খবরের কাগজের সম্পাদকতা করা? আমীর হাসিয়া কহিলেন-- 
“জান ন। ভায়া। সম্পাদক হইতে আমি এইরূপেই প্রবন্ধ বাহির করিয়া থাকি । 
কেমন । উত্তম উত্তম গালি, ভাল ভাল প্রবন্ধ এখন মনে উদয় হইতেছে ত? 
গে গে ভায়!। সেকালের হরিণের গল্পটাও কি ছাই শুন নাই? যাহাতে কথা 
আছে-_ওহে ভাই শশধর। আগে এ দায়ে ত তর, তারপর কাজ কাঁম কর 
আর না কর।, ঘানি হইতে ত্রমে ক্রমে টপ টপ করিয়া তেল পড়িতে লাগিল। 
প্রায় এক শিশি তেল প্রস্তত হইল। যখন ভূতের দেহ একেবারে তেলশন্য শুষ্ক 
হইয়া গেল, তখন বলদ থামিল, ঘানিগাছ আর ঘথুরিল না। আমীর সেই 
ছোবড়ারূপ তৃতকে বাহির করিয়া ছাড়িয়! দিলেন। বলাবাহুল্য যে, ভূত ন৷ 
হইয়! যদি মানুষ হইত, তাহা হইলে কোনকালে মরিয়া যাইত।" 

গে গৌকে কলুর ঘানিতে পেষণের মধ্যে গাড়ন অন্থভব করতে গেলে হাসি 
আরও উচ্ছৃুসিত হবে। কারণ ভূত পিষে তেল বার করবার কল্পনা করা, ভূতের 
হাড় মড় মড় করে ভাঙ্গার কল্পনা করা, ভূতের ত্রাহি মধুস্দন ডাক-_-এ এমন এক 
দুর্দান্ত উদ্ভট কল্পনা যে ভূত গীড়নের ভাবনাটাই হাস্তকর হয়ে উঠেছে। 
ব্রলোক্যনাথ__“বলাবাহুল্য যে, ভূত ন৷ হইয়া যদ্দি মানুষ হইত, তাহা হইলে 
কোন্কালে মরিয়। যাইত-_'এই ছত্রের হাস্যকরকেই লক্ষ্য করেছেন। 

পাঠকসমাজ গো! গেঁ। ভুতকে কাগজের সম্পাদকের প্রতিনিধি মনে করতে 
পারেন। গে গৌর হাড় ভাঙ্গার মধ্যে ত্রিলোক্যনাথের ব্যঙ্গরূপ কলুর ঘানিতে 
সম্পাদকের হাড় ভাঙ্গার উদ্দেশ্য আবিষ্কার করে প্রলোক্যনাথকে তীব্র 
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শ্যাটায়ারিদ্ট মনে করতে পারেন। কিন্তু ত্রলোক্যনাথের শিল্পিম্বভাব এই 
মন্তব্যের বিরুদ্ধতা যেমন করছে, 'লুল্ল* কাহিনীর সমাস্ত্িতে আমীর যখন এই 
গে গেকে নিমন্ত্রণ করে খাইয়ে তাকে কাছে টেনে ব্যথা দেবার জন্ঠ ঃখ বোধ 
করলেন, এবং গো! গোকে নিজের কাছে রেখে তার সেবার ভার নিলেন, 
তখন আর ব্রিলোক্যনাথ শ্যাটায়ারিস্ট, ফ্রাড়াচ্ছে না। বস্তত একদিকে 
লেখকের 'প্রসন্নদরদী শিল্পিমনের স্পর্ণ, আরেক দিকে কল্পনার প্রচণ্ড উত্তটতা-__ 
এই ছুয়্ের মিলিত শোতে কোনরকম আঘাত ইঙ্গিত দীড়াতে পারেনি । 
উৎকেন্দ্রিকতার হাস্থক্রষ্টার সামাজিক সত্তাটা এই পরিচিত সমাজটার একদিকের 
বিকৃতির ওপর একটু ইঙ্গিত করে বসেছে। কিন্তু পরমুহূর্তে ভূতের তেল বার 
করার মৌলিক উদ্ভট কল্পনায় ইঙ্গিত কোথায় ভেসে গেছে । শ্রষ্টা তার উদ্ভট 
কল্পনার হাশ্দানিটা থেকে হাসি ছড়িয়ে ইঙ্জিতকে হাস্যে ভিজিয়ে দিয়েছেন । 
পত্রিকার সম্পাদকের, পত্রিকার লেখক এ গল্প পড়ে হাসতে গিয়ে তাদের 
প্রতি এই ইচ্ষিতে ও সাবধান বাণীতে লজ্জ1 পাবেন, কিন্তু ল্জ! পেয়ে আবার 
উচ্চহান্য হেসে উঠবেন । সুইফট, বা বঙ্কিমের মত উতৎকেন্দ্রিক কল্পনার 
কাঠামোকে ত্রেলোক্যনাথ ব্যঙ্র-বিদ্রপ করার ছদ্বেশ হিসাবে কখনওই গ্রহণ 
করেন নি। কল্পনার উদ্ভটতা দিয়ে পাঠক সমাজকে প্রসন্ন হাস্টের আনন্দ 
দেওয়! তার লক্ষ্য। এই লক্ষ্যপথে ইতম্তত বিকীর্ণ ইন্িতকটাক্ষ এসে একদিকে 
গল্পরসকে বৈচিত্র্য দিয়েছে আরেক দিকে হাসিকেই উচ্ছ্বসিত করেছে । ইঙ্গিত- 
কটাক্ষের উপস্থাপনায় উদ্ভটতাকে বিশ্বাশ্য করে তুলবার একটা ছন্ম প্রয়াস লক্ষ্য 
করা গেছে। প্রচণ্ড উদ্তটতার হাসির গায়ে লেগে এই প্রয়াসটা যত আঘাত 
পেয়েছে হাসি ততই উচ্ুসিত হয়ে উঠেছে । তেলের শিশিটি পকেটে নিয়ে 
আমীর হিমালয়মুখী হলেন। এর পরের কাহিনীতে আমীর ভূতের তেল 
মেখে অনায়াসে ভীমতল হ্রদের ভিতরে লুল্লর ঘরের সন্ধান পেলেন। 
দিনের বেলা আমীর একটা গর্তে লুকিয়ে থাকেন, রাঁতে যখন লুল্ল, চরতে যায়, 
তখন আমীর স্ত্রীর সঙ্গে সাক্ষাৎ করে উদ্ধারের পথ ভাবেন । স্ত্রীর সঙ্গে পরামর্শ 
করে আমীর ঠিক করলেন, চণ্ুর মাহাত্মা লুল্প,র উপর প্রয়োগ করবেন। গল্পের 
ভতুমাহাত্য অধ্যায়ে ত্রেলোকানাথের উত্তট কল্পন। চরমে পৌছেছে । 

আমীরের পরামর্শে আমীর-বিবি লুন্তুর সঙ্গে প্রিয় ব্যবহার করতে প্রস্তুত 
হ'ল । 'প্রাতঃকাল -না হইতে হইতে ভূত বাটী ফিরিয়া আসিয়াই, প্রথমে 
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আপনার গর্ভে গিয়া শ্তইল। ঘোরতর নাক ডাকাইয়া অনেকক্ষণ নিদ্রা 
যাইল। তারপর উঠিয়৷ হদের জলে স্নান করিতে যাইল। পাথর দিয়া, 
সাবাং দিয়া উত্তমরূপে গা মাজিল। শরীরের নানাস্থানে রক্ত ফুটিয়া পড়িতে 
লাগিল। আপনা-আপনি বলিল--ক্রমে ক্রমে এইবার ছুধে আলতার রঙ 
হইয়া আসিতেছে", তারপর সাজগোজ করিয়া আমীর রমণীর নিকট গমন 
করিল। বলিল--শ্ন্দরি, দেখিতেছ? দিন দিন কি হইতেছি? দুধে 
আলতার রং? আমীর রমণী বলিলেন, “তাইতো । তোমাকে যে আর 
চেনা যায় না। ভূত বলিল--পাথর, ঝামা, বালি, সাবাং। আমীর 
রমণী বলিলেন--“সত্য সত্যই তুমি সভ্য-ভব্য-নব্য ভূত।” ভূত বলিল--“তবে 
কাজি ডাকি? আমীর রমণী বলিলেন--“কাজি ডাকায় আমার কিছু আপত্তি 
নাই, তবে কিনা! জান, তুমি হইলে ভূত, আমি হইলাম মানগষ, দুইজনে 
মিলিবে কি করিয়৷ তাই ভাবিতেছি। মানুষের মত একটু-আধটু যদি 
তোমার ব্যবহার দেখি, তাহ হুইলে বুঝি, হা ছুইজনে পারিণয় হইতে পারিবে । 
এই দেখ, এত খাছ্দ্রব্য তুমি আমাকে আনিয়া! দাও, নিজে কিছু একদিনের 
জন্বোও একটু খুঁটিয়! মুখে দাও না। কি খাও, কি না খাও, তাহাও 
জানি না। সাপখাও, কি ব্যাং খাও,_ কিছুই বলিতে পারি না। হয়তে। 
কোন দিন পচ! মড়া! খাইয়া আমাব নিকট উপস্থিত হইবে । মুখের গন্ধে আমার 
প্রাণ বাহির হইবে। তারপর দেখ, মানুষে পান খায়, তামাক খায়, গাঁজা 
খায়, আরও কত কি খায়। আহা আমার স্বামী আমীর কেমন চ্ড 
খাইতেন। কাছে বসিয়া মনের সাধে কেমন তাহাকে আমি চও্ড খাওয়াইতাম । 
যখন চতুর ধুম আমার নাকে প্রবেশ করিত, তখন কেমন আমি ব্বর্গহ্থথ লাভ 
করিতাম। তাহার চও্ুর আসবাবগুলি আমি আমার কাঁধের ঝুলি করিয়। 
রাখিয়াছিলাম। শয়নে উপবেশনে সর্বদাই আমার নিকট রাখিতাম। আহা, 
আজ পর্যস্ত সেই ঝুলিটি আমার কাধেই রহিয়াছে । ভূত বলিল--“বটে। 
তা আমিও চণ্ড খাইব, নিয়ে এস, এখনি খাইব। আমীর রমণী বলিলেন-_- 
“তাহা যদি করিতে পার তে! বড় ভালই হয়। ভূত-ভূতিনীদিগের কাছে 
তুমি সভ্য-ভব্য-নব্য ভূত বটে, কিন্তু আমাদের নাকে তোমাদের গায়ের 
একটু গন্ধ লাগে, একটু বোটা বোটকা গন্ধ। রীতিমত চু খাওয়া 
অভ্যাস করিতে পারিলে, আর তোমার গায়ে সে গন্ধ আসিবে না। 
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মান্য মানুষ গন্ধ হইবে। ভূত বলিল-_“তা দাও, খাইব। আমীর রমণী 
বলিলেন-_কাচা আফিমই হউক, কি গুলি হউক, কি চও্ হউক, অল্প অল্প 
করিয়া খাইতে অভ্যাস করিতে হয়। একেবারে অধিক খাইলে অস্থখ করে। 
তোমার অস্থখ করিলে প্রাণে আমি বড়ই ব্যথা পাইব। কারণ তোমার 
প্রতি এখন আমার নব অনুরাগ বই তো! নয়? যাহা হউক চু 
শুইয়া খাইতে হয়। এই বলিয়া আমীর রমণী চণ্ডুর আসবাব বাহির 
করিয়। দিলেন ।+ 

চও্র মাহাত্ম্য লুন্ধুর ওপর যোক্ষম কাজ করল। লুল্পু চণ্ডুপানে যখন বিলক্ষণ 
অভ্যন্ত হল, তখন আমীরের পরামর্শে বিবি লুন্লুকে চ্ডু দেওয়া বন্ধ করল। চণ্ড 
না পেয়ে সে কেবল আকর্ণপুরে হাই তোলে । মন তার অবসন্ন, শরীর অবসন্ন, 
সর্দেহে অসহা বেদনা । তখন বিবির হাত ধরে আমীর হাসতে হাসতে লুলুর 
কাছে এসে দাড়ালেন । ভূত চি“চি' করিয়া বলিল--“এ বিপদের সময় মুখনাড়া 
দিচ্ছিস আবার কেরে" আমীর বলিলেন-_-“আমি আমীর, এই রমণীর স্বামী 
যাহাকে তুই নিদারুণ ক্লেশ দিয়াছিস, তাই আজ তোর যাতন। দেখিয়া বড়ই 
প্রীতি লাভ করিতেছি, ভূত বলিল--'তোমার জরু তুমি ফিরিয়া লও, অমন 
জরুতে আমার কাজ নাই বাবা । ওতো! জরু নয়। সুখে শ্বচ্ছনে ভূতগিরি 
করিতেছিলাম--একি বাপু। ভূতের আবার চণ্ডু খাওয়া কি? এ্ঁতো৷ 
আমাকে মজাইল। এখন তোমার কাছে যদি আফিম কি চও্ড থাকে ত দিয়া 
প্রাণ রক্ষা কর। ধড়ে প্রাণ আসিলে তোমার স্ত্রীকে এবং তোমাকে ঘরে লইয়া 
যাইব । কেবল ঘরে রাখিয়া আসিব না এখন দেখিতেছি আমাকে চিরকাল 
তোমার গোলামি করিতে হইবে । চণ্ড না খাইলে ত আর বাচিব ন1। সুতরাং 
চণ্ুর জন্ত তোমার গোলামি করিতে হইবে। ছুইবেল! চণ্ডু-দিও, য। বলিবে 
তাহা! করিব। তোমার সংসারে ভূতের মত খাটিব ।” আফিমের মহিম। আমীর 
ভাল রূপেই জানিতেন। তিনি বুঝিলেন, লুল্লু যাহা বলিহেছে তাহা প্রকৃত 
কথা । প্রতারণ! ইহাতে কিছুই নাই। পকেট হইতে বাহির করিয়া প্রথমে 
তাহাকে একটু কাচা আফিম খাইতে দিলেন। ইহাতে ভূতের শরীর কিঞ্চিৎ 
সুস্থ হইল। শরীরের অস্টি সমুদয় পুনরায় ষে যাহার স্থানে গিয়। জোড়া লাগিল । 
তখন সে উঠিয়া বসিল। তারপর আমীর তাহাকে চু পান করিতে দিলেন। 
তাহাতে তাহার দেহে পুনরায় প্রাণসঞ্চার হইল, শরীর হ্বচ্ছদ্দত। লাভ করিল । 
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লুন্পু তখন আমীরের পদতলে পড়িয়। বলিল,_-“মহাশয়। আপনার নিকট আমি 
ঘোর অপরাধে অপরাধী, বড়ই দোষ করিয়াছি, কৃপা করিয়া আমার অপরাধ 
মার্জনা করুন। বড়ই নিদারুণ ক্রেশ হইতে আপনি আমাকে মুক্ত করিলেন । 
আপনার খণ কখনই পরিশোধ করিতে পরিব না। চিরকাল দাসাহুদাস হইয়া! 
আপনার এবং এই বিবিজীর সেবা করিব। এখন সকাল সকাল আহারাদি 
করিয়া লউন। আজই রাত্রিতে আপনাদ্দিগকে ঘরে লইয়া যাইব । 

লুল্নু আমীর ও তার বিবিকে দিল্লীতে ফিরিয়ে নিয়ে এল । আমীর ও লুল্গু 
দুজনে একসঙ্গে শুয়ে অনেকক্ষণ মনের হ্ৃখে চণ্ড পান করলেন । ভূতে ও মানুষে 
ক্রমেই বড়ই ভাব হইল। একদিন চণ্ড খাইতে খাইতে আমীর বলিলেন__“হে 
লুল্লু। হে চও্ুসেবক কুলতিলক। আমার বড়ই সাধ হইতেছে যে, পুনরায় 
বন্ধুদিগের সহিত একবার সাক্ষাৎ করি-_ধাহার। স্ত্রী উদ্ধারের বিষয়ে আমার 
বিশেষ সহায়তা করিয়াছিলেন । তখন তুমি আমার শত্রু ছিলে, এখন কিরূপ 
প্রাণের মিত্র হইয়াছ, তাহাও তাহারা একবার আসিয়া দেখুন। প্রথম 
হইতেছেন সেই জীন্‌, যিনি বলিয়া দিয়াছিলেন যে. তুমি আমার স্ত্রীকে লইয়া 
গিয়াছ। তারপর সেই কলুর পো, যার মত তৈল-নিষ্পীড়ক জগতে আর নাই, 
হইবেও না । আর যদি ভূতদিগকে আনিতে পার, তাহা হইলে ত বড়ই সন্তুষ্ট হই। 
সেই ভূত-তন্ববিৎ মহাপণ্ডিত ব্রাহ্মণের ভূত, সেই অমানুষিক অভৌতিক প্রেমিক 
ধ্যাঘো আর সেই ভাবী সম্পাদক টৈল-প্রদায়ক গেঁ৷ গো । তোমার গেঁটে 
দাদার সহিত আলাপ পরিচয় করিতে বড়ই ইচ্ছা । আর একটি কথা_-আহা। 
ধ্যাখের বিবাহ হয় নাই, তাহার সেই নাকেশ্বরীকে আনিয়া যদি ুইজনে মিলন 
করিয়! দিতে পার, তাহা হইলে বড়ই সন্তষ্ট হই। লুলু বলিল-__-“আপনার সমুদয় 
আদেশ পালন করিতে আমি সমর্থ । আমি এই রাত্রিতেই সকলকে এখানে 
আনিতে'ছ।, 

সেদিন রাতে দিল্লীতে আমীরের গৃহে ভূতে মান্ষে সমন্ত শত্রুতা ভূলে পরম 
উল্লাসে নানাবিধ চর্ব্যচুষ্য লেহ্‌-পেয় পান ভোজ চলল । মাহ্ুষের গৃহে ভূত 
ভূতিনীর মিলন হল। আমীর নিজে খ্যাখে৷ ভূতের হাতে নাকেশ্বরী পেতনীকে 
সমর্পণ করলেন। খ্্যাখো নববধূর রূপমাধূর্য দেখে সলজ্জ হাসি হাসল । মান্থষের 
সখ-হাসি-আনন্দের সঙ্গে ভূতের আনন্দ-লজ্জা-হাসি মিলেমিশে এক প্রসন্ন 
হাসির জগৎ রচিত হল। ভ্রলোক্যনাথ এই প্রসন্ন হাসির মিলনের জগতে যাকে 

৮ 
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আঘাত করে বসেছেন, ইঙ্জিত পীড়ন করে বসেছেন, পরক্ষণে তাকে কাছে টেনে 
শুশ্বষা সেবা করে আঘাত বেদন! দূর করে দিয়েছেন । যে লুল স্ত্রীহরণ করেছে, 
আমীর তাকে চণ্ু খাইয়ে কিছু কষ্ট দিয়েছিলেন । কিন্তু স্ত্রী হরণকারীকে কষ্ট 
দেওয়ার জন্তট তাকে কাছে টেনে পাশে শুইয়ে আমীর তার ব্যথ ভুলিয়ে দিয়েছেন। 
লু্লুও আমীরের কাছে ক্ষমা চেয়ে প্রসন্নতায় সহৃদয় বন্ধু হয়ে উঠেছে । গোঁ! গৌকে 
কলুর ঘানিতে পিষে কষ্ট দিয়েছেন আমীর । আবার আমীর নিজেই তার সেবা 
করলেন। সব ভূত চলে গেলে আমীর গে! গেঁঁকে বললেন-_'গে! গৌ। তুমি 
যাইও না। তোমার অস্থি মজ্জ1 সমুদয় চূর্ণ বিচূর্ণ হইয়। গিয়াছে, তোমার শরীর 
একেবারে ভাঙ্গিয়া গিয়াছে । আফিম আর দুধ, এই দুই বস্ত নিয়মিত রূপে 
ব্যবহার করিলে তোমার শরীর পুনর্গঠিত হইতে পারে ।” গো গৌ আমীরের 
সহদয়তার নিমন্ত্রণ রক্ষা করে আমীরের কাছেই রইল । 

এতো। ত্রেলোক্যনাথের গল্পের চরিত্রের কথা নয়। ভ্রেলোক্যনাথের মানস 
গঠনে এই সম্ৃদয়তা, প্রসন্নতা। তারই প্রকাশ তার সাহিত্যে । তার উত্তট 
কল্পনার গল্পধারায় কল্পনার চরম উত্তটতার হাম্যের তলে এই সহ্ৃদয় দরদী মনের 
স্পর্শ সঞ্চারিত থাকায়, এ জগৎ সকল রকম আঘাত দাহপাড়ন মুক্ত হয়ে প্রসন্ত 
উচ্চহান্তের জগৎ হতে পেরেছে । 

হাশ্তরসের স্থ্টিতে ধারা জগতের সাহিত্যে শ্রেষ্টাত্বের উজ্জ্বল যশঃ-কিরীট্‌ 
মাথায় পরে আছেন-_-সেই হিউমারিস্টদের হাণ্ের মূল আবেদন প্রসন্ন হাস্থের 
আবেদন । ত্রেলোক্যনাথ সেই প্রসন্ন হাসির সঙ্গে উচ্চহাঁসি যোগ করে 
দিয়েছেন। উচ্চহাম্যের জন্যই হাসির ফ্রেমে হিউমারের অশ্রু বাধা পড়তে 
পারেনি। অশ্রুও হেসে উঠেছে। ত্রলোক্যনাথের মূল আবেদন প্রসন্ন উচ্চ 
হাসির আবেদন । | 

বাঙল! সাহিত্যে হাস্যরসের ধারায় “কঙ্কাবতী' উৎকেন্দ্রিকতার হাস্যের এই 
যে নৃতন ধারার নুচন! করেছে, 'লুল্পু'তে সে ধারার চরম উৎ্কধ দেখা গেল। 

নয়নঠাদের ব্যবসা"-য় এই উতকর্ষের আরেক ধাপ অগ্রসরণ। 'লু্ু'তে 
উত্তট খেয়ালের অসামান্ত উদ্ভাবনী শক্তি বিসদৃশের সমাবেশ কৌশলে আমাদের 
যে প্রচুর হাসির উপাদান এনে দিয়েছে, 'নয়নঠাদের ব্যবসা*য় তারই আরেক 
ঝলক ছড়িয়ে পড়ে আমাদের সমগ্ঠাজটিল, রূঢ় বাস্তব জীবনটাকে আনন্দময় 


করে তুলেছে । 
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'ুল্লু'র মত “নয়নাদের ব্যবসা"য়ও উত্তট মৌলিকতার যে প্রতিবেশটি হাস্য 
স্থষ্টি করেছে, তার সঙ্গে লীন হয়ে আছে চরিত্র ঘটনা । সমাজের ওপর মাঝে 
মধ্যে ইঙ্গিত কটাক্ষ এসেছে। কিন্তু উদ্ভটতার পরিবেশটা ছাড়িয়ে তা কোন 
স্বতন্ত্র ভূমিকায় দাড়াতে পারেনি । চরিত্র তাদের চলা-বলায়, কথাবার্তা আচরণে 
কোথাও প্রতিবেশট। থেকে বিচ্ছিন্ন হয়ে স্বতন্ত্র কোন জিজ্ঞাসা, ভাবনা, বক্তবোর 
ভূমিকা নেয়নি। এর ফলেই রচনার সর্বদেহ জুড়ে উৎকেন্দ্রিকতার উচ্চ প্রসন্ন 
হাসি ছড়িয়ে আছে । 

নয়ন, লম্বোদর, গগন প্রভৃতির সাম্ধ্াআসর বসেছে করাসভাঙ্গায়, এক 
আড্ডাঘরে । এ-আসরে নিত্যক্রিয়াটি চলে । নিত্যক্রিয়। অর্থে গুলি খাওয়া । 
এ ক্রিয়াটির গুণ এই যে, মাঝে মাঝে মজার কথা চাই। আড্ডার সকলে 
নয়নঠাদকে ধরে বসল,_নয়ন কি করে বড়লোক হল-__সেই ভাগ্য ফেরার 
কাহিনী বলতে হবে । নয়ন্টাদের ভাগ্য ফেরার উদ্ভট কাহিনীই “নয়নচাদের 
ব্যবসা? | 

নয়নঠাদের বড়ই দুব্সর পড়িয়াছিল। খাওয়া কোনদিন হয়, কোনদিন 
হয় না। এমন অবস্থায় নয়ন শুনল কোলকাতায় বসন্তের হিড়িক পড়েছে। 
ধূর্ত নয়নটাদদের মাথায় বুদ্ধি খেলে গেল। “জলা হইতে দিব্য একটু এটেল 
যাটি লইয়া আসিলাম। তাই দিয়া চমৎকার একটি শীতল গড়িলাম। শীতলা 
গড়া কিছুমাত্র কঠিন নয়। গোল করিয়া মাটির একটি চাবড়া করিলেই হুইল । 
'তাহার উপর উত্তমরূপে সিন্দর মাখাইলাম। টানাটানা লম্বা লম্বা! দুইটি চ্জু 
করিলাম । পুরাতন রাংতা দিয়া শীতলাটি ছোট বড় বসন্তে ছাইয়া ফেলিলাম। 
শীতলাটি হাতে করিয়া গিন্নীকে সঙ্গে লইয়া! কলিকাতায় চলিলাম।' 

যে পাড়ায় নয়ন উপস্থিত হল, সেখানে শীতলার এক পাণ্ডা ছিল। বসস্তে 
তার দুই পুত্রের মৃত্যু ঘটায় পাগ্ড শীতলা ভেঙে দেশে চলে গেছে । নয়ন এ 
অবস্থায় তার ধূর্ত বুদ্ধি কাজে লাগিয়ে পাড়ায় বিলক্ষণ পসার করে বসল। নিজে 
একটি শীতলার ছড়। বেধে শীতলা হাতে দোরে দোরে গান করে চলল ।-_ 

শীতল! বলেন আমি যার ঘরে যাই। 
ছেলে বুড়ো আগা বাচ্চা টপ টপ খাই ॥ 
চৌষড়ি হাজার এই বসন্তের দল। 
গৃহস্থের ঘরে গিয়! দেয় রসাতল ॥ 
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বড়বসন্ত ছোটবসম্ত বসস্তের নাতি। 

কারে। ঘরে নাহি রাখে বংশে দিতে বাতি ॥ 
ডেকে বলে যত এঁ কাল বসন্তের পাল। 
পাঠাছাড়া কোরে ছাড়াই লোকের গায়ের ছাল ॥ 
ফাটা বসন্ত বলে আমর! কেও-কেট। নই । 
ফেটে মরে মানুষ যেন তণ্ত খোলার খই ॥ 
নেচে নেচে বলে ওই ধস বসম্ত যত। 

মাংস পচা গন্ধে প্রাণ করি ওষ্ঠাগত ॥ 
পাতাল মুখো বসন্ত বলে নীচে কোরে মুখ । 
হাড় মাস খেয়ে আমর প্রাণে পাই স্থখ ॥ 
খুঁজে বসন্ত বলে তোমরা মিছে কর গোল । 
আমার চোটে লোকের গ! ফুলে হয় ঢোল ॥ 
হাড় ভাঙ্গ। বসন্ত বলে যারে দেখ। পাই। 
ছেলে বুড়ো সব আমরা কাচ। ধোরে খাই ॥ 
শীতল বলেন আমি চাল পয়স! চাই। 

ন। দিলে ছেলের মা আর রক্ষা নাই ॥ 

চাল পয়সা আনে! হবে পুজার বাজার 
বসন্ত ধরিবে নয় তে। চৌযট্টি হাজার ॥ 

এ হেন ছড়া শুনে ভীত গৃহস্থ নয়নের ধাম! চালে পয়সায় ভরে তুলল । নয়ন 
প্রথম দিনের রোজগার এনে গিম্নীকে বলল--'গিন্নী। একবার বাহির হইয়া 
দেখ দেখি বাপধোন | বড় যে গুলিখোর বলিয়া মুখ ঝামটা দাও । গুলিখোর না! 
হইলে এরূপ ফিকির বাহর করে কে, বাপ-ধোন ? এরূপ বুদ্ধি যোগায় কার ? 

কিন্ত একদিন নয়ন তার এই জাগ্রত শীতল! নিয়ে এক মাতালের হাতে 
পড়ল। মাতালের হাতে পড়ে কিল খেয়ে, শ্রীতল! হারিয়ে নয়ন যখন ঘরে বসে 
পিঠে চুনে-হুলুদদ মাখাচ্ছে, তখন সেই মাতালের কাছ থেকে এক চিঠি এল।-- 
শীত আসিয়৷ তোমার শীতল! লইয়া যাইবে । তোমার এ জাগ্রত শীতল। লইয়া 
আমি বড় বিপদে পড়িয়াছি। তোমার কোন ভয় নাই। শীঘ্র তোমার শীতলা 
লইয়া যাইবে ।, 

এর পর থেকেই উৎকেন্দ্রিতার হাস্যম্রাত বয়ে চলল | জাগ্রত শীতলা 
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নিয়ে মাতাল যে বিপদে পড়েছিল, “নয়নচাদের ব্যবসা” মাতালেরই সেই উত্তট 
বিপদের অতি উত্তট কাহিনী । 

নয়ন মাতালের বাড়ী গিয়ে উপস্থিত হল--“বাড়ীর ভিতরে প্রবেশ করিলাম । 
“ন জনঃ ন মানব: | কাহাকেও দেখিতে পাইলাম না। বাহিরের ঘরের দ্বারের 
নিকট গিয়া একটু উকি মারিয়। দেখিলাম, বাপুরে । বলিতে এখনও সর্বশরীর 
শিহরিত হইয়া উঠে । বাহিরের ঘরের ভিতরে দেখি, না, বসিয়া আছে দুইটি 
ভ্‌ত। 

একটি ভূত মাতাল মিত্তির-জ! ভূত, দ্বিতীয়টি নেই আকুড়ে-দাদ। ভূত । 
কর্তা ভূত নয়নকে কাছে ডেকে অভয় দিয়ে বলতে লাগল কি করে নয়নের 
জাগ্রত শীতলার জন্য বৈকুঠ ন1 গিয়ে তাকে ভূত হয়ে আটকে থাকতে হয়েছে । 

“'আড্ডাধারী মহাশয় ও লম্বোদর গগন প্রভৃতি বলিয়া উঠিলেন,__নয়ন। 
তোমার সাহস তো! কম নয়। শ্বচ্ছন্দে বসিয়৷ ভূতদের সঙ্গে তুমি গল্পগাছ। 
করিলে? বুকের পাটা তো! তোমার কম নয় ?” 

নয়ন উত্তর করিলেন,__“বেধে মারে সয় ভাল। করি কি? ভূতের খর্পরে 
গিয়া পতিয়াছি; পালাইবার তো যো৷ ছিল না, কাজেই কাদায় গুণ ফেলিয়! 
পড়িয়া! থাকিতে হইল। তা না হইলে সদাই ভয় হইতেছিল। কি জানি? 

[তের মরজি | যদি বলিয়া বসে যে তোমার পিঠ দেখিয়া আমাদের হাত সুড় 

স্ুড় করিতেছে, এস দুইটি কিল মারি। তোমার ঘাড় দেখিয়া আমাদের হাত 
নিশপিশ করিতেছে, এস ভাঙ্গিয়া দিই। তাহা হইলে কি করিতাম। যাহ। 
হউক, সেইরূপ কোন বিপদ ঘটে নাই । ভূতগুলি দেখিলাম ভালমানুষ ভূত। 
সেই কর্তা ভূতের এখন আশ্চর্য কাহিনী শুন |? 

পঞ্চম পর্ব থেকে শেষ পব পর্যন্ত কর্তা ভূতের এই আশ্চর্য কাহিনী হাসির 
উচ্ভাস সৃষ্টি করে তুলেছে । 

মিত্তির জ৷ যোদন শীতল কেড়ে নিল, তার দুদিন পর খুবই তার বসন্ত হল। 
_-'তোথার সেই চৌষট্রি হাজার বসন্তে আমায় ছাইয়া ধরিল। চুলের ডগ! 
পায়ের কোড়ে আঙ্গুলের আগা পর্নস্ত, তিল রাখিবার স্থান ছিল না। বৈদ্য 
আসিয়৷ মহাদেব-চুর্ণ ও গৌরচন্দ্রিকা দ্বতের ব্যবস্থা করিলেন। মহাদেব-চুর্ণ 
খাইতে দ্রিলেন, আর গৌরচন্দ্রিক! ত্বৃত গায়ে মাখিতে বলিলেন। ্রষধের 
ব্যবস্থা দেখিয়াই বুঝিলাম যে এবার গতিক বড় ভাল নয়। তিনদিন পরে 
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রাব্রিকালে যমদূতেরা আমাকে লইতে আপিল । চারিটি যমদূত আসিয়াছিল। 
সব বিকট মৃতি, দেখিলে প্রাণ শুকাইয়া যায়। 

'যমদূতেরা আসিয়া আমার মাথায় হাত বুলাইয়৷ টিকিটি খু'জিতে লাগিল, 
ইচ্ছা! যে, টিকিটি ধরিয়। আমাকে যমপুরে লইয়া যায়। কিন্তু আগে থাকিতে 
আমি একটি বুদ্ধির কাজ করিয়া রাখিয়াছিলাম। সেইদিন প্রাতঃকালে, রোগের 
বে-গতিক দেখিয়া মনে মনে করিলাম যে, পৃথিবীতে আসিয়া আমি কখনও 
কোনও একটি পুণ্যকর্ম করি নাই। চিরকাল পাপ করিয়াছি। নরহত্যা, 
ব্রহ্ম হত্যা, গো-হত্যা, স্ত্রী-হত্যা, চুরি, জাল প্রভৃতি যাহা কিছু পাপকর্ম, সকলই 
করিয়াছি। ভাল কাজ একটিও কখনও করি নাই। এখন তে। দেখিতেছি, 
মৃত্যু উপস্থিত । যমকে গিয়া! জবাব দিব কি? তাই মনে করিলাম যে, এই 
অন্তিযকালে পুণ্য কাজ করি। আমি চান্দ্রায়নটি করিলাম । গোয়ালে আমার 
একটি এ'ড়ে বাছুর ছিল। আমি মিত্তিরজা। আমার গোয়ালে এ'ড়ে বাছুর 
কেমন তা বুঝিয়া লও | এক ফৌোট! ছুধ থাকিতে গাইকে আমি কখনও ছাড়ি 
নাই। মার ছুধ কারে বলে বাছুরটি তা কখনও চোক্ষে দেখে নাই। অন্ত 
খাওয়া দাওয়াও তদ্রপ। স্থতরাং না খাইয়া খাইয়া বাছুরটির অস্থি-চর্ম সার 
হইয়াছিল। মর-মর হইয়াছিল । সেই এ'ড়ে বাছুরটি একজনকে দান করিলাম । 
দড়ি ধরিয়া বাছুরটিকে ব্রাহ্মণ লইয়া চলিলেন। আমার বাড়ীর বাহির হইয়াই 
রাস্তার উপর বাছুর শুইয়া পড়িল, সেইখানেই মরিয়া গেল । 

“চান্দ্রায়ন করিতে মাথাটি নেড়। হইয়াছিলাম । মাথাটি ঠিক বোস্বাই ওলের 
মত হইয়াছিল। যমদুতেরা টিকি ধরিয়া আমাকে যমের বাড়ী লইয়া যাইবেন, 
তার যো ছিল না। অন্ধকারে যমদূতেরা আমার মাথায় হাত বুলাইয়া দেখিল 
যে, টিকি নাই। যমদূতেরা ফাফরে পড়িল। কি ধরিয়া আমাকে লইয়া যায়? 
অবশেষে চিন্তা করিয়৷ তাহারা আমার হাত ধরিল। গৌরচন্দ্রিকা ঘ্বতৈ আর 
বসন্তের রসে আমার গা হড়হড়ে হইয়াছিল । অনায়াসে আমি হাতটি ছাভাইয়! 
লইলাম। যেখানে ধরে আর আমি পিছলে গিয়া সরিয়া বসি। কখনও তক্তা'- 
পোষের ওপর, কখনও তক্তাপোষের নীচে, কখনও ঘরের মাঝখানে, কখনও পাশে, 
এ-কোণে, সে-কোণে, যমদূতদিগের সঙ্গে সমন্ত রাত্রি আমি এইরূপ পেছলা- 
পিছলি করিতে লাগিলাম। কিন্তু তার! হইল চারিজন, আমি হুইলাম একা । 
কতক্ষণ আর পেছলা-পিছলি করিব? ভোরের যাখায় তাহারা হাতে ছাই ও 
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মাটি মাখিয়! আসিল। সুতরাং আর আমি পিছলে যাইতে পারিলাম ন!। 
আমাকে বাধিয়া ফেলিল ।, 

পাপকর্মকে স্থপরিচিত রীতি অন্থ্যায়ী চান্্রায়নের পুণ্যে ঢেকে দেওয়ার যে 
ইঙ্জিতটুকু, পঞ্চম পর্বেই টিকি রাখ নিয়ে যে ইঙ্গিতট্ুকু,_-সে ইঙ্গিত যম মানুষের 
সারারাত্রি ধরে পেছল1-পিছলির উদ্ভট কল্পনার পরিবেশে কোন রকমেই প্রাধান্ 
পেতে পারেনি । মিত্তির জা হাশ্থাময় প্রতিবেশের অঙ্গীভূত হয়েই আমাদের 
দ্বার বা ক্রোধের পাত্র না হয়ে আনন্দ দেবার সঙ্গী হয়ে উঠেছে । মিত্তির-জাকে 
কোন শ্রেণীবিশেষের প্রতিনিধি করে আকবার লক্ষা যে ব্রেলোক্যনাথের ছিল 
না, তার প্রমাণ গল্পের শেষে রয়েছে, যেখানে মিত্তির-জা! যমকে তাড়িয়ে 
ঘমরাজারূপে সকল পাগীদের নরক থেকে তুলে নিজ হাতে তাদের চান করিয়ে 
দিল এবং যেখানে বিষ্ণু যখন মিত্তির জাকে বৈকঠে যাবার আমন্ত্রণ জানালেন, 
মিত্বি-জা পাগীদের সঙ্গে না নিয়ে যেতে নারাজ হল । ট্রলোক্যনাথের শিল্লি- 
স্বভাবের বিশেষ ধর্ষ যে মনুত্ত্বে তীব্র বিশ্বাস, সে বিশ্বাসে ন্নাত হয়েই মিত্তির-জার 
চরিত্র মানবসমাজের প্রতিনিধিত্ব করে শ্রেণীবিশেষের ওপর তীব্র আঘাত হানতে 
পারেনি । মিত্তি-জা1 উৎকেন্দ্রিক হাস্যরসের প্রতিবেশলীন হয়ে হাসাস্ছষ্টির 
উপাদান হয়ে উঠেছে । 

যমদূতের। মিত্তির-জাকে সঙ্গে করে যমরাজের কাছে উপস্থিত হল। যমরাজে! 
উপস্থিত হয়ে মিত্তির-জ। কি করে যমরাজ ও চিত্রগুপ্তকে সেই এ'ড়ে বাছুরটা দিয়ে 
রাজ্যছাড়া করল এবং নিজে যমরাজ হল, কি করে স্বর্গের সমস্ত পাপীদের মুক্তি 
দিল, এবং স্বয়ং বিষ্ণুকে বৈকুষ্ঠ থেকে নামিয়ে এনে স-পাপী বৈকুণে যাবার 
অনুমতি পেল, অথচ প্রবেশপথে সুদর্শন চক্র কিকরে তার গতিরুদ্ধ করে নয়ন- 
চাদের জাগ্রত শীতলাহরণ মনে করিয়ে দিল এবং নয়নকে ডেকে শীতল! ফিরিষে 
দিয়ে বৈকুঠে প্রবেশ করতে বলল-_সেই উত্তট কাহিনীর তরঙ্গভঙ্গ রয়েছে সমস্ত 
রচনাটিতে। এই হাস্যন্লোতেই “নেই-আকুড়ে দাদা'র ( কর্তাভৃতের সঙ্গে 
দ্বিতীয় ভূত) কাহিনী এসেছে, _নেই-আকুড়ে দাদার কাহিনী মানুষের 
বুদ্ধির কাছে যমদেবতার বিচার কি করে হার মানল, তারই এক মৌলিক 
উদ্ভট গল্প। সমগ্র রচনাটির ওপর কাব্যে রসধ্বনির মত নয়নচাদের শীতলাটি 
চলে চলে বেড়িয়েছেন । “অনেক ভাবিয়া চিত্তিয়া নারায়ণ আমাকে 
জিজ্ঞাসা করিলেন, “নয়নটাদ বলিয়া এক ব্যক্তির শীতলা কি তুমি কাড়িয়া 
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লইয়াছিলে 1” আমি উত্তর করিলাম-_'হা৷ মহাশয় । মৃত্যুর পূর্বে আমি দে 
কাজটি করিয়াছিলাম ।” 

নারায়ণ বলিলেন--“ঈশ ! করিয়াছকি। সেষেভারি জাগ্রত শীতলা। 
এমন কাজও করে? আর সব পাপ আমি ক্ষমা করিতে পারি, কিন্ত সে 
শীতলা কাড়া পাপটি আমি ক্ষমা করিতে পারি না। যাও, শীঘ্র ভূত 
হইয়া তুমি মতে ফিরিয়া যাও। নয়নটাদের শীতলাটি ফিরিয়া দাও। 
আর, সকলকে গিয়া বল, যেন নয়নটাদের শীতলাকে সকলে পুজা করে । 
মিত্তির-জ! নয়নের হাতে শীতলাটি দিয়ে সঙ্গী ভূত নিয়ে সরু সরু বাশের সলার 
মত লম্বা হল। "তাহার পর হায়ুই বাজির মত একে একে সস সৌ করিয়। 
আকাশে উঠল। বৈকুণ্ঠে চলিয়া গেল।” কোনো যুগে, কোনে কালে, কোনো 
মান্ধষের এহেন পন্থায় ভাগ্য ফেরেনি । টঢ্রলোক্যনাথের উদ্ভট কল্পনার এক 
দুর্দান্ত কাহিনী “নয়নাদের ব্যবসা? | 

ত্রেলোক্যনাথ দেবতা মান্থষ ভূত নিয়ে, স্বর্গ মর্ত্য নিয়ে, কু-সংস্কার অদ্ধবিশ্বাস 
নিয়ে উত্তট .ফল্পনার মৌলিক যে হাস্যময় জগৎ রচনা করেছেন, সে জগতে ভয়- 
ভীতি ইঙ্গিত-কটাক্ষ দাড়াতে পারেনি । যে যম বিচ্ছেদ বেদনা এনে দেয়, 
তাকে নিয়ে মজ| করবার সাহস গোপীচন্দ্রের গানে দেখেছি । কিন্তু দেবতার 
ওপর গুরু ছিলেন খু'টির জোর। ভারতচন্ত্রে প্রথম দেবতা নিয়ে ব্যঙ্ক। শিবের 
কামমত্ত অবস্থায় অপ্দরার পশ্চাৎধাবন দৃশ্ঠ তার প্রমাণ। উনিশ শতক থেকে 
সংস্কারমুক্ত মন দেবতা নিয়ে ঠাটা তামাশা ব্যঙ্গ ইঙ্গিত করে আসছে। দীনবন্ধুর 
যমালয়ে জীয়ন্ত মানুষ রচনায় উৎকেন্দ্রিকতার পরিবেশলীন করে দেবতা নিয়ে 
হাসি উপভোগ্য হয়েছে। টত্রলোক্যনাথের অকর্মণ্য যমের পূর্বপুরুষকেই 
দীনবন্ধুর রচনায় একবার দেখেছি । মিত্তির-জার মত মর্্যের মানুষ কুড়রাম স্বর্গে 
হুলুস্থুলু স্ষ্টি করেছিল । নয়নঠাদের ভাগ্য ফেরার কাহিনীতে তেত্রিশ কোটি 
দেবতাকে না-মঞ্তুর করে কেবল ।'ফণীমনসা, কাটিগঙ্গা আর মা শীতলাকে যান্ঠ 
করে, (তাদের মধ্যে আবার শীতলাকে মান্য করে ) নয়ন ভাগ্য ফিরিয়ে ফেলল । 
মা শীতল! সমন্ত রচনাটিকে উদ্ভট পথে চলার গতি এনে দিয়েছেন । এবং নিজে 
তিনি এমনভাবে উৎকেন্দ্রিকতার এই গতিতে জড়িয়ে পড়েছেন যে হাসির 
প্রতিবেশটা থেকে আর নিজেকে আলাদা! করে নিতে পারেননি । ফলে শীতল।- 
ভীতি, শীতলা-বিশ্বাস যেমন স্বতন্ত্র হয়ে দাড়াতে পারেনি, দেবতা নিয়ে ব্যঙ্গ 
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ইঙ্গিত ঠাট্টাও উৎকেন্দ্রিকতামুক্ত হয়ে প্রতিষ্ঠা পেতে পারেনি । আরেক দিকে 
উৎকেন্দ্রিকতার হাস্যময় প্রতিবেশলীন হয়েই নয়নটাদের ধুর্তামি, মিত্তির- 
জার ধূর্তামি, যমের অকর্মণ্যতা কোন শ্রেণীবিশেষের প্রতিনিধিত্ব করেনি। 
এদের প্রতি আমাদের কোনরকম দ্বণা, উন্নাসিকতা বা বিদ্বেষ যে 
জাগে না, বরং এদের সহাসি উপস্থিতি যে আমাদের আনন্দ দেয়, তার কারণ 
এই উৎকেন্দ্রিকতার প্রতিবেশলীনতা-। অষ্টার স্থষ্টি কৌশল এখানেই । হাসির 
তরঙ্গভঙ্গে নয়নঠাদের গোট। দেহখান। যেভাবে ফুলে ফুলে উঠেছে, সে দোল! 
থেকে কোন চরিত্রই, কোন বক্তব্যই নিজেকে বিচ্ছিন্ন করে ম্বাতন্ত্র্যে দাড়াতে 
পারেনি। তারই ফলে উৎকেন্দ্রিকতার হাসি আঘাতহীন দাহহীন অশ্রমুক্ত, 
গভীরতা গান্তীর্যমুক্ত প্রসন্ন উচ্চ হয়ে উঠেছে । 

ব্রিলোক্যনাথের রচনায় যে একটি গল্পবলার বৈঠকীভঙ্গী রয়েছে সে-কথা 
বল! হয়েছে । গল্পের অন্তরেও এক একটা বৈঠক গড়ে উঠেছে । কখনও সে 
বৈঠক অপ্রত্যক্ষ, কখনও প্রত্যক্ষ । অপ্রত্যক্ষ বৈঠক যেমন কঙ্কাবতী, লুল্প, 
বীরবালায়। প্রত্যক্ষ আড্ডাখান। কয়েকজন ইয়ার নিয়ে গড়ে উঠেছে। এই 
আড্ডায় একজন আড্ডাধারী থাকেন । নিজে বায়ভার বহন করে তিনি 
আভ্ডাধারী হন। কখনও বা সকলে মিলে আড্ডার শৃঙ্খল ও স্থুর বজায় রাখতে 
একজনকে আড্ডাধারী নির্বাচিত করেন। করাসডাঙ্গার এমন এক প্রত্যক্ষ 
আড্ডায় নয়নচাদের গল্প শুনেছি। মহাদেববাবুর মজলিশে 'মুক্তমালা'র গল্প 
জমেছে । কঙ্কাবতী” “বীরবাল।” 'লুল্লু'তে প্রত্যক্ষ কোন মজলিস বসেনি, কিন্তু 
একটি অপ্রত্যক্ষ মজলিস থেকে গল্প শোনানো হচ্ছে--এবং সে মজলিসের 
আড্ডাধারী লেখক স্বয়ং এমন ভাব স্পষ্ট। 

আড্ডা যখন আছে, আড্ডার নিত্ক্রিয়াবস্তর আয়োজনও থাক। চাই । 
আধুনিক পন্থায় চা, বিয়ার, সিগার, ঠাণ্ডাপানীয় এই সেকেলে আড্ডায় ঘুরে ঘুরে 
ফেত না। এখানে গুলি, আফিম, গাজার ধেশায়া, গুডুকের ধেশায়া চলত। 
কখনও পুজাপার্ণে সসংকোচে একটু ধেনো! মদকে 'দ্রবীভূত তারা” “পনিত্র 
পামগ্রী', 'মায়ের প্রসাদ" ইত্যাদি শ্রদ্ধেয় আখ্যা! দিয়ে সংকোচ কাটিয়ে পান 
করা চলত। ফরাসডাঙ্গার আড্ডায় চলত গুলি খাওয়া । মহাদেববাবুর 
মজলিসে গাজার ধূমপান এবং কিন্ুবাবুর চালাঘরের যোগমন্দিরে গাজার ধূম- 
পানের সঙ্গে "দ্রবীভূত তারা” চলত। 'লুল্তু' 'কঙ্কাবতী”তে আফিম, গুলি, গাজ!, 
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তামাকের ধোয়া৷ আড্ডা থেকে ওঠেনি, কিন্তু সেখানেও চণ্ু বা তামাকের 
ধোয়ার আমেজ হ্ষ্টি করেছে গল্পের নায়ক ও প্রধান চরিত্র । “ভম্রুচরিত'-এ 
আসর আছে। কিন্ত আসরের নিত্বক্রিয়াবস্তর উল্লেখ নেই। কিন্তু সচ্ছল 
আড্ডাধারী ডমরুর আড্ডায় যে হু'কো। কলকে গড়গড়। থাকত, তা৷ অলক্ষিত সত্য | 
মোটের ওপর ট্রলোক্যনাথের উৎকে ভ্রকতার গল্পে প্রত্যক্ষত অলক্ষিত আফিম 
গুলি গাঁজা তামাকের ন্বায়ু-উত্তেজক ধেশায়া রয়েছে । এই ধেশয়া নাকে মুখে 
গেলেই ইয়াররা উৎফুল্ল হতেন, আড্ডা জমজমাট হত। মদ-গাঁজ।-আফিমের 
এই শক্তির কথা অনন্বীকার্য। মদের শক্তির কথা আর্ধগণও স্বীকার করেছেন । 
তারা বলতেন সোমরস | বৈদিক আর্ষগণ সোমলতা! থেকে নিষ্কাশিত যে সোমরস, 
তার শক্তির স্তুতিতে ছিলেন মুখর । আর্গণ সোমরসের এক অপূর্ব মাদকতা- 
শক্তি আবিষ্কার করেছিলেন । তারা লক্ষ্য করেছিলেন, এই অদ্ভুত রস পান করলে 
মনে এক শক্তির উন্মেষ হয়। তখন মানব অমানুষিক কাজ সাধন করতে পারে। 
ঝথেদের নবম মগ্ডলটি ( সুক্তসংখ্যা ১৪৪ ) সোমরসের আধার সোমলতার উদ্দেশ্যে 
গীত। গাঁজ; গুলি চণ্ডু তামাকের মধ্যেও এই শক্তি কখনও অন্তৃ'্টি খুলে দেয়, 
যেমন দিয়েছে বঙ্কিমের কমলাকান্তের, ডিকুইনসির 00107 চ8657-এর | 
জগৎ ও জীবনটাকে আঘাত করে, সমালোচনা করে শোধন সংস্কারে চেতনাবৃদ্ধি 
খরশান হয়ে ওঠে । আবার এ শক্তি কখনও জীবনট! থেকে সকলরকম ভার-_- 
দুঃখশোকের, অভাব-অভিযোগের, চিন্তাভাবনার ভার লঘু করে মনকে আমেজী, 
খেয়ালী, প্রসন্ন করে তোলে । তখনই ফরাসভাঙ্জার আড্ডা বলে “মজার মজার 
কথা চাই, তাহা না হইলে প্রাণে ততটা আয়েস হয় না।” মহাদেববাবুর 
মজলিশ বলে-_'নতুন ধরণের ভূত্বের গল্প হযাতো, বল। পচা গল্প শুনিতে ইচ্ছা 
হয় না।, কিন্ুবাবুর যোগমন্দিরে ইয়াররা অদ্ভুত গল্প শোনার বায়না ধরে। 
ডমরুর পূজার দালানে আজগুবি গল্প জমে ওঠে । 

“মুক্তামালা"য়»* মহাদেববাবুর যে মজলিস,_-সেখানে উৎকেন্দ্রিকতার হাস্থ- 
রসের গল্প প্রাধান্ পায়নি । 'মুক্তামালা” বিচিত্র চালের গল্প। উৎকেন্দ্রিকতার 
হাশ্য-ছটা সেখানে একটি চাল। 'লুল্লু” 'নয়নঠাদের ব্যবসায়” উত্তট গল্পের হাশ্য- 
স্থির পর ব্রেলোক্যনাথ যেন ভিন্নচালে একটা গল্প বলতে চেয়েছেন । মহাদেব- 
বাবুর আড্ডার ইয়াররা যে ইচ্ছা প্রকাশ করেছে --নৃত্ন ধরণের ভূতের গল্প বল” 

১৩. প্রকাশকাল -৭ই জানুয়ারী, ১৭৭২ ! 


প্রসঙ্গ : উৎকল্পনার হাস্যরস ১২৩ 


তা যেন ভ্রেলোক্যনাথেরই উৎকেন্দ্রিকতার হাশ্যরসের চাল থেকে স্বতন্ত্র এক 
চালের গল্প কথনের বাসনার ইঙ্নিত। এই চালটা সামাজিক'তা-_-অলৌকিকতা 
ও উৎকেন্দ্রিকতার বিমিশ্র এক চাল । আসরের ইয়াররা এই নতুন সামগ্রীকে 
আস্বাদন করে বলেছে -'নব আরব্য উপন্যাস” ৷ গন্পগ্তলিকে কতকগুলি রজনীতে 
(৭টি) বিভক্ত করায় আরব্য উপন্যাসের বহিরঙ্গামুস্থতি ঘটেছে । ভাকিনী, 
রাক্ষস, নরমুণ্ড, বেতাল, খডগপানি, আউটি বীরের গল্প এসে বেতাল-পঞ্চনিংশতির 
অলৌকিক অনুভূতির প্রত্যয় স্্টি করেছে। তারই সঙ্গে সামাজিক গল্পের স্বাদ 
পরিবেশিত হয়েছে বিভিন্ন রজনীর গল্পে । গল্পগুলো কখনও হয়ে উঠেছে ভ্রাতৃ- 
প্রেমের পারিবারিক গল্প (প্রথম ও তৃতীয় রজনীর গল্প ), কখনও বাৎসলা রসের 
করুণ গল্প হয়ে উঠেছে ( ললিত ও লাবণ্য ), কখনও হয়ে উঠেছে শ্বামরোধকারী 
ভূতের গল্প ( সপ্তষ রজনীর ভূতের বাড়ি), আবার কখনও গুরুলাদকে বাঙ্গআঘাত 
করে ব্যঙ্গ গল্প হয়ে উঠেছে ( দ্বিতীয় রজনীর গল্প )। 

“মুক্তামাল!'র এই আরব্য উপন্তাসে, বেতাল-পঞ্চবিংশতির গল্প-ন্বাদের সঙ্গে, 
সমকালীন বাংল! সাহিত্যের সামাজিকতামূলক ও পরিবারকেন্দ্রিক গল্পরচনার 
প্রভাবান্ুগত ছোট গল্পের স্বাদের সঙ্গে মিশেছে কল্পনার উদ্দুট মৌলিকতার হাস্য 
গল্প-ম্বাদ | 

চতুর্থ রজনীর গল্পে ভূমিকম্প বুড়োর কল্পনা এবং এক টাকার ভূমিকম্প কেনার 
উদ্ভট আচরণে এই হাসি দেখা গেছে । “মানুষ মরিয়া নানারূপ হয়, সে রূপের 

₹খ্যা চৌরাশি হাজার_-এই চৌরাশি হাজার রূপের মধ্যে জলের কলসীরূপা 
নস্কর মশাইর কথাবার্তায়, মৃত্যুর পর জগবন্ধুর সামান্য একখান! খুরি হয়ে 
জন্মাবার কল্পনার মধ্যে উৎকেন্ড্রিক কল্পনার মৌলিকতার স্বাদ হাসির স্থ্টি করেছে। 
উৎ্কেন্দ্রিকতার এই হাসি পঞ্চম রজনীর গল্পে আরেকবার দেখা গেছে । গড়গড়ি 
মশাই ভূমিকম্প বুড়োর ফুৎকারে শৃন্ে উখিত হয়ে ঘুরতে ঘুরতে একটা গির্জার 
মাথায় আটকে পড়লেন । সেখানে কাকের মাংস খেয়ে বেঁচে থেকে কাট৷ 
ঘুড়ি জড়ো৷ করে একদিন গির্জা ছেড়ে উড়ে চললেন। কিন্তু পড়লেন এক 
সমুদ্রে। সমুদ্রে পড়ে যখন মৃত্যুর অপেক্ষা করছেন সেইক্ষণে মনোহরি জাহাজের 
মত একটা বিপুল-আকৃতি ঝিন্থুক দেখতে পেয়ে তার মধ্যে ঢুকলেন বিশ্রামের 
আশায়। ঝিহ্ুক গড়গড়ি মশায়কে মুখে পুরে মুখ বন্ধ করে দিল। বিশ্থকের 
পেটের ভিতর অন্ধকার ছিল না । কারণ একটা জালার মত মুক্তা চারদিক' 
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আলোকিত করেছিল । গড়গড়ি মশাই ঝিনুকের নাড়ীর এক অংশ বালিশ করে 
'ঘুমলেন। তিন-চারদিন পরে ঘুম থেকে উঠে তিনি খিদের তাড়নায় বিশ্থকের 
মাংস খেতে শুরু করলেন । এবং তিনমাস ধরে বিশ্কের মাংস খেয়ে বেচে 
রইলেন। এদিকে ক্রমান্বয়ে মাংস কাটার ফলে ঝিনুকটার মৃত্যু ঘটল। তখন 
গড়গড়ি মশাই টানাটানি করে ঝিনুকের খোল। ছু'ভাগ করে খুলে ফেললেন । 
বজপাতের মত শব্দ করে দুটো খোলা ছু'খানা জাহাজের মত সমুদ্রে ভাসতে 
লাগল। যে খোলাভাগে জালাকৃতি মুক্তা ছিল, গড়গড়ি মশাই সেখান করে 
ভাসতে ভাসতে সাতদিন পরে এক অরণ্যসংকুল ভূমিতে এসে নামলেন । 

নাবিক সিন্দাবাদের অভিযান গল্পে একটা! সম্তাব্যসত্য হ্ষ্টির চেষ্টা মন স্পর্শ 
করে। শিল্পিমন দুর্গম, অজ্ঞাত সমুদ্রের রহশ্বস্থষ্টিতে, অজ্ঞাত স্থলভূমির রহস্বা- 
স্ষ্টিতে নিবিষ্ট । পাঠকমন রহম্যাবুত, অভিভূত, বিস্মিত হয়। কিন্তু গড়গড়ি 
মশায়ের "অভিযান" গল্পে কল্পনার উদ্ভট মৌলিকতা দিয়ে একটা হাস্যকর অসম্ভব 
পরিবেশ স্থষ্টির চেষ্টা প্রবল হয়ে উঠেছে । তাকে বিশ্বাস্য করে তৃলবার একটা 
ছন্মচাল চেলেছেন। বিশ্ময় অবিষ্টতার স্থানে হাসি ত।-ই দেখা দিয়েছে । সগ্থম 
রজনী থেকে মুগ্ডমালাদের গড়গড়ি মশায় যে গল্প শুনিয়েছেন, তাদের মধ্যে 
একটিতে ( যুল্যবান তামাক ও জ্ঞানবান্‌ সর্প ) উৎকেন্দ্রিকতার হাস্থময় পরিবেশ 
রচিত হয়েছে । মুগ্ডমালাদের গল্প প্রত্যেকটি স্বয়ংসম্পূর্ণ বলে. উৎকেন্দ্রিকতার 
হাস্যরস স্বতন্ত্র হয়ে দাড়াতে পেরেছে। ফরাসভাঙ্গায় জয়গোবিন্দ ভড়ের আড্ডায় 
মূল্যবান তামাক সেবনের সঙ্গে নতুন গল্প শোনার ইচ্ছা জাগল। আড্ডাধারী 
মশাই'র অন্গরোধে তিচ্ঠবাবু সাপের গল্প শুরু করলেন। “আড্ডাধারী জিজ্ঞাস! 
করিলেন-_সত্যগল্প ? না মিথ্যা, কল্পিত, বানানে গল্প? তিন্থবাবু উত্তর 
করিলেন _ সম্পূর্ণ সত্যগল্প । তাম! তুলসী, গঙ্গাজল হাতে লইয়া বলিতে পারি। 
যাহা আমার নিজের বাড়িতে ঘটিয়াছে, যাহ। নিজে আমি স্বচক্ষে দেখিয়াছি, 
সেইরূপ গল্প আমি করিব ।' 

কিন্ত তামা-তুলপী গঙ্গাজলের দোহাই দিয়ে ভিহ্ববাবু সাপের যে সত্যগন্ন 
করলেন, কোন দেশে, কোন কালে, কোন গৃহস্থের বাড়িতে এ-গল্পের অঙ্কুর দেখা 
যায়নি। হাশ্যময় অসঙ্গতির উদ্ভট গল্প তিচ্বাবুর গল্প ! 

“আমার আটবংসরের একটি বালক আছে। স্কুলে সে পড়িতে যায। 
বাড়ি আসিয়! যোগ করিবার নিমিন্ত মাষ্টার তাহাকে এক তেরিজ দিয়া ছিলেন । 
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ঙ্গেটে লিখিয়া অঙ্কটি ছেলে ঘরে আনিয়াছিল। বালক অনেক চেষ্টা করিল, 
কিন্ত অঙ্কটি বড় ছিল, কিছুতেই সে ঠিক দিতে পারিল না! হতাশ হইয়া 
বিরসবদনে শ্লেটের পাশে চাহিয়। ভাবিতেছে, এমন সময় তাহার কাধের উপর 
বসিয়া একটি সাপ মুখ বাড়াইল। তাহার পর সাপটি আরও অগ্রসর হইয়া 
পেন্সিল সহিত তাহার দক্ষিণ হস্তে অনেকগুলি পাক দিয়! জড়াইয়া ধরিল। 
এইবরূপে বালকের হাত ধরিয়া শ্লেটের উপর তাহাকে লিখাইতে লাগিল। মুহূর্ত- 
মধ্যে বিনাতুলে যোগটি সমাপ্ত করাইল। তাহার পর দ্দিন আমর! সকলে মিলিয়া 
বালককে ত্রেরাশিক প্রত্ৃতি আরও নানারূপ কঠিন কঠিন অঙ্ক দিলাম। বালক 
যোগও ভাল করিয়া শিক্ষা! করে নাই, কিন্ত সেই সর্পের সহায়তায় মুহূর্তের মধ্যে 
সমুদয় অঙ্কগুলি সে কষিয়া ফেলিল। সেই অবধি মুহুরিগিরী করিবার নিমিত্ত 
সাপটিকে আমরা পুষিয়া রাখিয়াছি। সংসার খরচের হিসাব, গয়লার সহিত 
ভুধের হিসাব, ধোপার সহিত কাপড়ের হিসাব, আমাদের সামান্ত একটু পৈতৃক 
সম্পত্তির হিসাব,--কড়ায় গণ্ডায় সমুদয় হিসাব সেই লাপটি রাখে । জমিদারী 
সেরেস্তায় হিসাবের গোলমাল হইলে, সাপটিকে ভাড়া দিয়া আমরা মাঝে মাঝে 
বিলক্ষণ ছু পয়স। উপার্জন করি ।-*****” 

সাপ ও মানুষের সহ-অবস্থানের এই উদ্ভট মৌলিক কল্পনা সকল বয়সের 
পাঠককে প্রসন্ন উচ্চহাস্তে মুখরিত করে তোলে । সাপের মুহুরিগিরী করার 
এই গল্প, “ছানা ও মা লাউডগ! সাপে”র মানবশিশুর চুল বেঁধে দেবার গল্প, 
“বালিকা ও কৃষ্ণসর্প”, “শিশু ও বেঁড়ে” তিশ্নবাবুর সর্পমূলক এই সকল সত্যগন্পে 
হাস্যরসের যে এক স্বতন্ত ধারা এসেছে, বাংল সাহিত্য-পঙক্তি ভোজে তার 
সমাদর অনন্বীকার্য । 

শিল্পের ভাষান্তর কঠিন কাজ। প্রলোক্যনাথের উৎকেন্দ্রিক হাস্যরসের 
বদি ভাষান্তর ঘটে, বিশ্বসাহিত্যে তা 'মুক্তামালা"র জালারুতি মুক্তার মতই 
স্বীয় ওুজ্ৰল্যে বিরাজ করবে । 

'ফোকল। দিগম্বর" (১৯০১, ৪ঠা মার্চ), "ময়না কোথায়” (১৯০৪, ১৬ই 
অক্টোবর ), এই উপন্তাস ছু'খানা উৎকেন্দ্িকতার হাস্যরসের আলোচনার 
অন্তর্ভুক্ত নয়। ত্রলোক্যনাথের শিল্লিমনের এক গভীর গৃঢ় প্রকোষ্ঠ থেকে 
এদের জন্ম । তার উল্লেখ পূর্বেই করা হয়েছে। 

১৯০৬ খৃষ্টাব্দে প্রকাশিত হল “মজার গল্প'। সাতটি গল্পের সঙ্কলন 'মজার, 


১২৬ প্রসঙ্গ : উত্কল্পনার হাস্যরস 


'গল্প | তাদের মধ্যে এক ঠেঙে৷ ছকু? গল্পে উৎকেন্দ্রিকতার হাস্যরস সি 
হয়েছে। বাকি গল্প ছটি কখনও জাদু খেলার ইন্দ্রজাল রহস্য, কখনও রূপকথা ও 
. ইতিহাস-কথার মিশ্র অনুভূতি, কখনও ভূতের গল্পের রুদ্ধশ্বাস অবস্থা সৃষ্টি করে 
বিচিত্র স্বাদের হয়ে উঠেছে । হাস্যরসের প্রসন্ন উচ্চপ্রকাশ সেখানে নেই। 

“এক ঠেডেো ছকু'র জন্ম কিন্ুবাবুর আড্ডাখানা 'যোগমন্দির, থেকে । 
মহাষ্টময্ আনন্দ দিনে “তিন ছিলিম গাজায় ভিত্তি স্থাপন করিয়া তাহার পর 
আসল জিনিসটি আরম্ত হইল । আসল জিনিসটি হোল “অতি পবিত্র দ্রবীভূত 
তারা |, এই দ্রবীভূত তারা পান করে আসরের ইয়াররা ছকুকে ধরে বসল 
'মহাষ্টমীর রাত্রি। মা পৃথিবীতে আগমন করিয়াছেন । অগণিত ভূত, প্রেত, 
দানা দৈত্য, তাহার সঙ্গে আসিয়াছে । অদ্ভুত গল্প শুনিবার সময় এই । 

ছকু অদ্ভুত গল্প আরম্ভ করল। মন্ত্রলে দেবী, দেবীর বাহন পিংহ ও 
মহিষান্থুর পর্যন্ত কি করে সজীব হয়েছিল, এবং ছকু তা স্বচক্ষে দেখে সেই 
হিড়িকে কেমন করে একখান! পা হারিয়ে এক ঠেডেো ছকু হল, এই অদ্ভুত গল্প 
কিন্ুবাবুর যোগমন্দিরে মহাষ্টমীর সন্ধ্যায় শুরু হল। 

ভ্রিলোক্যনাথ উৎকেন্দ্রিকতার হাস্যন্থষ্টির স্থপরিচিত কৌশলটি এখানেও 
আয়ত্ব করেছেন। গ্রাম্য দলাদলির একটি বাস্তব চিত্রের গম্ভীরপটে তিনি 
সগ্তমীর রাত্রে দেবীকে জাগিয়ে দিয়ে, উদ্ভট কল্পনার এক হাস্য-নৃত্য ঘটালেন। 
ছকুর মাথায় তার বিগতা স্ত্রী সবান্স্ন্দরীর মুণ্ড বসিয়ে দিয়ে ছকু-বেচারার এক 
হাস্যকর উদ্ভট চেহারা! স্ষ্টি করলেন । আরও উদ্ভট হল যখন এক দীতওয়ালা 
যুতি এসে রাত্রের অন্ধকারে লোহার মত কঠিন হাতে ছকুর গালে এক চড় মেরে 
বলল _“আমি ভূত ।......এস তোমাব ঘাড়টি ভাঙগিয়! দিব !, 

( ছকু বলিল )--এ আমার মস্তক নহে, অন্ত লোকের ।' 

ভূত পুনরায় বলিল--সম্প্রতি আমি ভূত হইয়াছি। ভূতগিরি করিতে 
এখনও ভাল করিয়া শিক্ষা করিতে পারি নাই। আঙঞ্জভোর হইলে কিযেকি 
করিব, তাহাই ভাবিতেছি।* 

এই তৃতই ছকুকে তার নিজের মুণ্ডের সংবাদ দিল-_ তোমার মুণ্ড 
খিড়কীর বাগানে চালতেতলায় পোতা আছে। শাবল লইরা আমার সঙ্গে চল, 
আমি দেখাইয়া দিব।, | 

নিজের মুণ্ড মাটি খু'ড়ে বার করে ছকু তার পূর্ব অবয়ব ফিরে পেল। সেই 
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সঙ্গে গুগতধনের সংবাদ পেয়ে ত। আত্মসাৎ করতে গিয়ে চিরকালের মত একখানা 
ঠ্যাঙ হারিয়ে ছকু এক ঠেডে! ছকু হল। 

ছকুর প্রতি গল্পন্রষ্টার নির্ষমত। যদি মনে হয়, গীড়ন-বোধ যদি মনে হয় 
-_-উত্তটতার কল্পনার হাস্যশ্নোতে সে গীড়ন-বোধ ধ্লাড়াতে পারেনি । 

গল্প শুনে কিন জিজ্ঞাসা করলেন-__“ভূত, মহিষাস্থর--এসব কি করিয়! 
হইয়াছিল ? 

ছকু উত্তর করিলেন-_“মাধব হিপনটিশ্ঠাম করিয়াছিল ।' 

বদন বলিলেন--'গেলাসে ঢালো।, 

কিচু বলিলেন--তামাক সাজে। ।' 

মদ ও গাঁজার মিলিত উত্তেজনা ও ধেশায়ায় যে এক হিপনটিশ্তামের সৃষ্টি 
হল পাঠককে তা' প্রসন্ন উচ্চহাস্যে আনন্দমুখর করে তুলেছে । 

উৎকেন্দ্রিকতার হাস্যরসের শ্রেষ্ঠ রচনা “ডমরুচরিত” প্রকাশিত হয়েছে, 
ত্রেলোক্যনাথের মৃত্যুর পর। প্রকাশকাল ১৯২৩। 'লুলু”, “নয়নাদের ব্যবসায় 
ত্রেলাক্যনাথ উৎকেন্দ্রিকতার হাস্যস্থষ্টির যে উৎকর্ষের পরিচয় দিয়েছেন, তার 
সার্থকতম প্রকাশ “ডমরুচরিত'-এ | “কুড়রাম', “নেই-আকড়ে দাদা” ব1 'নয়ন- 
টাদের'ই সমগোত্রীয় ডমরুধর | কৌশলে, ছলচাতুরীতে, দেবতাকে দিয়ে নিজের 
ভাগ্য ফিরিয়ে পসার করতে এর জুড়িহীন । ডমরু তাদের ওপর এককাঠি। 
হ্থদে টাকা করেছে ডমরু, মামলায় মিথ্য৷ সাক্ষ্য সে দেয়। তার ওপর তৃতীয় 
পৃক্ষের স্ত্রী রণযূতি এলোকেশীকে লুকিয়ে ছুর্লভী বাগ্দিনীর প্রতি ডমরু একটু 
আকৃষ্ট । চঞ্চলার সঙ্গে সস্ভাবের বাসন। নিয়ে তার জন্য গোপনে এটা সেট! হাতে 
নিয়ে যাতায়াত করে। 

কিন্ত লক্ষ্য করবার এই যে এদের ছলচাতুরীর প্রতি আমাদের ঘ্বণা নেই, 
এদের আমরা এড়িয়ে চলি না। ভাড়ু দত্ত, মুরারী শীল, তন্থ রায়, জগমণি, 
কাঙ্গালীচরণ, গুরুদেব কিংব। ইয়াগো, গনেরিল, রেগাস--এদের লুন্ধতা, শঠতা, 
নীচতা, ভগ্ডামি, ছলচাতুরী আমাদের কাছে চিরকাল অকাম্য। আমাদের 
স্থখের সংসার, আমাদের প্রেম প্রীতি সরলত!, সহজ বিশ্বাস-গ্রবণতার হস্তারক 
এরা । সমাজে জীবনে এদের উপস্থিতিতে আমরা আতঙ্কিত, ভীত । এদের 
পাশ কাটিয়ে যেতে আমরা ব্যস্ত। কিন্তু ভমরু, নয়নচাদ, কুড়রামের চাতুরী 
ছলন। সত্বেও এদের কাত্ে পেতে আমাদের ভালে লাগে। আমাদের রূঢ় 
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কঠিন জীবনটার ভাঙচুরের মধ্যে, শাসনের বাধা-নিষেধের শানবাধানো! পথে এরা 
সঙ্গে চললে আনন্দ পাই। | 

এর কারণ এর! হাঁসির পথে আনাগোন! করে। ছলচাতুরী নিয়ে আমাদের 
পাশে দীড়িয়ে এরা হাদির আলোতে জীবনকে মূল্যবান, অর্থবান ও প্রিয় করে 
তোলে । চোখের জলের মত, হাসির ক্ষতিতে একটা সাধারণীক্কৃতি-শক্তি 
রয়েছে । সে শক্তিতে এর! আমাদের প্রিয় হয়ে ওঠে। দ্বিতীয়ত এদের শঠতা, 
ছলনার সঙ্গে আমাদের বাস্তব ও পরিটিত জগৎটার যোগ নেই বলেই, তা গায়ে 
লাগেনা। এমন একটা উদ্ভট পরিবেশ রচনা করে সেখানে এরা কাজ করে 
যে, সে পরিবেশের আচ বাস্তব সংসারের মানুষদের গায়ে লাগতে পারে না। 
দেবতার সঙ্গে এদের ছলচাতুরী । তীক্ষবুদ্ধি দিয়ে যমকে নাকাল করে; 
যমদৃতকে জব্দ করে, বিষ্ণুকে বিব্রত করে মানবসমাঁজে এর! হাসির ফোয়ারা 
এনে দিয়েছে । ভূতপ্রেতের সঙ্গে ছলন! চাতুর্ধ করে হাঁসির উদ্রেক করেছে। 
যেখানে এ জগতের সামাজিক জীবনে নেমে এসেছে, সেখানেও এমন একটা 
উত্তট পথে এরা শঠতাচাতুর্ষের খেল! দেখিয়েছে যে, তাতে আমর! সব ভূলে 
প্রসন্ন উচ্চহাস্যে মুখর হয়ে উঠেছি। বস্তত নিজেদের চারদিকে এর! এমন একটা 
অসঙ্গতিময় হাস্যপূর্ণ পরিমগ্ডল রচনা করে চলে যে, হাপির সে পরিমণ্ডস থেকে 
তাদের কোন আচরণই স্বতন্ত্র হয়ে দাড়াতে পারে না। ফলে হাসি ছাড়া, 
তাদের আর কোন আচরণই কোন আবেদন স্যষ্ট করতে অপারগ হয়। কিন্তু 
ভাড়ু দত্ত প্রভৃতি চরিত্র তাদের শঠতা বঞ্চনার সন্ত! নিয়েই চারপাশের নথুপরিচিত 
জগতে বিচরণ করেছে । আমাদের হাতের আট নিয়ে তার্দের শঠতা।, 
আমাদের ভাগ্য নিয়ে স্থখ, আনন্দ নিয়ে তাদের ঈর্ধা। আমাদের প্রেম গ্রীতির 
বিশ্বা নিয়ে তাদের মিথ্যা প্রবঞ্চনা। সমীজের একট। শ্রেণীর, মানবমনের 
একটা অন্ধকার স্তরের এর! প্রতিনিধিত্ব করছে। এদের শ্রষ্টা সচেতনভাবে এদের 
তুলে ধরে মানবসমাজের ও চরিত্রের বৈচিত্র্যকে, বৈশিষ্ট্যকে, রহস্যকে, কু ও নু'র 
ঘবন্বকে তুলে ধরেছেন। এদের দিয়ে জীবন ও জগতের রূপাঙ্কনে শিল্পের 
সমান্তরালবাদ স্যার কৌশল এনেছেন। কিন্তু উৎকেন্দ্রিকতার হান্যন্রষ্টার সে 
মনোভাব নেই, সে লক্ষ্য নেই। জীবনে চলার পথে হাসির কিছু দিয়ে চলাটাকে 
্লাস্তিমুক্ত করতে শিল্পী চান। জীবনের ক্ষতকে হানি দিয়ে সেবা করা তার 
বাসনা । এই অর্থে উৎকল্পনার হাস্যনরষ্টা বাস্তবজীবনবিমুখ নন। তিনি জীবন 
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প্রেষি । আর এই নিভৃত জীবনরসের স্পর্শেই উৎকল্পনার হাস্যন্ ছেলে- 
ভোলানে। গল্পে এলিয়ে পড়েনি । জীবনরসিক শ্রষ্টার এই হাস্যস্ষ্টির কলমের 
স্পর্শেই ভমরু, নয়নচাদ, কুড়রামরা উৎকেন্দ্রিকতার হাস্যরসের আনন্দ সৃষ্টি করে 
কালের সীম! পেরিয়ে আজও প্রিয় হয়ে রয়েছে। 
এদের আচরণের মধ্যে কোন তীক্ষুবুদ্ধি পাঠক, কোন বিশ্লেষণাত্মক প্রতিভা 
যদি বাস্তব সংসারের প্রতিনিধিত্ব দেখেন, তিনি বোধহয় শিল্পীর রস্ষ্টির 
মেজাজটাকে তুল বুঝবেন। ভ্রেলোক্যনাথ সে কাজ করেছেন তাঁর সামাজিক 
উপন্তাসে । সেখানে তন্গ রায়, ষাড়েশ্বর, গুরুদেব, দিগম্বর, সমাজের ও মানব- 
চরিত্রের অদ্ধকার স্তরটার, মান্থষের মধ্যেকার অমন্ুম্তত্বের প্রতিনিধিত্ব করেছে। 
ত্রিলোক্যনাথের মানবতায় বিশ্বাসীমনের স্পর্শে এরা শোধিত হলেও, এর! 
চিরকালই আমাদের অস্বস্তি ও দ্বণ! জাগিয়ে, এড়িয়ে চলার পাত্রই হয়ে রয়েছে । 
ডমরু ম। দুর্গার প্রিয়পাত্র । মার সঙ্গে তার ছলন] চাতুরী । মা তার ছুঃখ- 
কষ্ট দূর করেন। ডমরুর ছলনা-চাতুরীকে পাঠকসমাজের মতই মা হাস্য আনন্দে 
গ্রহণ করেছেন । ডমরু সঙ্কটে পড়ে মাকে পূজা দেবার মানত করে, সঙ্কটমুক্ত 
হয়ে যথাক্রমে পূজার মানত তুলে যায়। মতুন সঙ্কটে পূর্বক্রাটির ক্ষম। চেয়ে 
আবার মানত করে। বলাবাহুল্য সঙ্কটমুক্তিতে পুনরায় ভমরু মানতের কথা 
তুলে যায়। ভমরুর কাছে বার বার হার মানতে মার যেন আনন্দ। 
পঞ্চমীর দিন সন্ধ্যার পর ভমরুধর তার পুজার দালানে বসে লম্বোদর, শঙ্কর, 
পুরোহিত প্রভৃতি ইয়ারদের কাছে তার এই সঙ্কটের কথা এবং হুর্গতিনাশিনীর 
প্রতি অবিচলিত ভক্তির ফলে সে সঙ্কট-মুক্তির কথ) শুনিয়েছেন। কিন্তু তার এই 
সন্কট ও সঙ্কটমুক্তির কাহিনীতে এমন হাস্যকর বিসদূশের সমাবেশ ঘটেছে, এমন 
বিশ্বাস-আচ্ছাদিত অবিশ্বাস সুষ্টি হয়েছে যে, ত। অনিয়ন্ত্রিত হাসির আবেগে মন 
ভরিয়ে তোলে । সমাজ ও জীবনের ওপর কোনরকম ইন্গিত-কটাক্ষ যদি এখানে 
এসে পড়ে থাকে তো। সেই কটাক্ষ-ইঙ্গিত হাসির নীচে দাড়াতে পারে নি। 
“ডমরুচরিত'-এ জ্রলোক্যনাথ উঞ্জকেন্দ্রিক হাস্যরসের শিল্পগুণ পূর্ণাঙ্গ আয়ন্ত 
করেছেন । উদ্ভট হাস্যময় কাহিনীকে ভমরু ইয়ারদের কাছে একাস্ত বিশ্বাস্যের 
ছন্মুবেশে ঢেকে পরিবেশন করেছেন । কিন্তু সেই ছন্মবেশটা দিয়ে উৎকেন্দ্রিকতার 
হাঁস্যের রাজবেশটি ঢাকতে না পেরে রাজবেশটাকেই বেশি দৃষ্টিপস্থী ও আকর্ষণীয় 
করে তুলেছেন। ফলে হাসি হয়েছে অবারিত । 
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প্রথম পরিচ্ছেদের সৃচলাতেই ভমরু মা ছুর্গার প্রতি আধুনিক বাবুদের 
অবিশ্বাস ও অ-ভক্তির তীত্র সমালোচনা করে বলতে চাইলেন-__দেবীপদে 
অবিচল ভক্তি থাকলে দেবী স্বয়ং নেমে আসেন । এই ভক্তির জোরেই ভমকুধর 
দুর্গতিনাশিনীর অশেষ কপায় ভয়াবহ সব সঙ্কট থেকে মুক্তি পেয়েছেন । 
পাঠকমনে দৈব বিশ্বাস ও ভক্তির যে স্বাভাবিক একটি আবেদন রয়েছে, সেই 
আগ্লত পটভূমিতে একের পর এক যে সাতটি গল্প ডমরু ছড়িয়ে গেলেন, তা 
অবিশ্বাসের অসম্ভবের রস আহরণ করে উত্তটতার ডালপালা মেলে উৎকেন্দ্রিক 
হাস্যরসের কল্পতরু হয়ে রয়েছে। সাতটি গল্পের প্রতিটিতে ডমরু এমন এক 
ভঙ্গীতে গল্প বলতে আরম্ভ করেছেন, যেন একান্ত একটা গল্পই শোনাচ্ছেন । 
পরিচিত স্থানের, পরিচ্তি মানুষের কথ! বলে, সমাজটার নানা দিকের কথ 
এনে ইয়ারদের মনকে একটা বিশ্বাস্য ঘটন! শ্রবণের জন্য প্রস্তুত করেছেন। যখন 
দেখেছেন ইয়ারদের মনে এরকম একটা প্রত্যয় এসেছে যে,_ডমরুধর তার 
জীবনেরই একটা সত্য গল্প বলছেন, তখনই সেই বিশ্বাসের মধ্যে কল্পনার চরম 
উত্তটতা চোলাই করে দিয়ে শ্রোতৃমনের বিশ্বাম উন্মুখতার ভাবটা! কাটিয়ে 
দিয়েছেন। তাদের সব সংশয়, আশঙ্কা, বিশ্বাস হাস্যকর অসঙ্গতির এই আঘাতে 
ফেটে হাসিতে সফেন হয়ে উঠেছে। প্রতিটি গল্পে বিশ্বাস-উৎপাদ্দনের সব 
উপাদানকেই শেষ পর্যন্ত উৎকেন্দ্রিকতার হাস্যকহষ্টির পিরামিডট1 ঠতরির ইট কাঠ 
চুন পাথরের উপাদানের কাজে লাগিয়েছেন। উৎকেন্দ্রিকতার হাসি স্থষ্টির এই 
গুণ পূর্বেকার গল্প-কথনে লক্ষ্য করেছি, 'ডমরুচরিত'-এ তার আয়োজনটি আরো 
নিখুত। 

দ্বিতীয়ত, 'লুল্', নয়নষ্টাদের ব্যবসা, 'মুক্তামালা', “একঠেঙে। ছকু” প্রভৃতি 
কাহিনীর প্রকাশ্ত আড্ডায় গাজা, আফিম গুলির ধেশায়া ঘুরে ঘুরে উঠছে। 
তার স্তরে স্তরে ত্যরীভূত হয়েছে উৎকেন্দ্রিকতার হাস্যরস। মরুর পূজার দালান 
সম্পূর্ণ নিরামিষ। গাঁজা, আফিম, গুলি, এমন কি তামাক পর্যন্ত সেখানে 
অন্থুপস্থিত। গাঁজা-আফিম-গুলির উত্তেজক শক্তিকে ডমরু যেন তার ভেতরেই 
তৈরী করে নিয়েছেন। বাইরের কোন উত্তেজক শক্তির দরকার হয়নি। 
পূর্ববর্তী উৎকেন্দ্রিকতার হাস্যরস সৃষ্টির ওপর “ভমরুচরিত” এক্ষেত্রে নিপুণ শিল্প- 
কৌশল আয়ত্তের পরিচয় দিয়েছে । 

পূর্ববর্তী হাস্যরচনার ওপর “ডমরুচরিত'- এর শ্রেষ্ঠত্ব এসেছে গল্পকথনের 
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নৈপুণ্যে । িমরুচরিত” একাধিক সাতটি বড় গল্পের স্বাদে পরিপূর্ণ । নায়ক 
ডমরুকে কেন্দ্র করে গল্পগুচ্ছ এক অবলম্বনে গ্রথিত হলেও, সাতটি গল্পেই কল্পনার 
সাতমুখী বিকাশ এবং প্রত্যেকটি গল্প কল্পনার উদ্ভাবনায় মৌলিক । রূপকথার মজি, 
অলৌকিকতার সংস্কার, ইঙ্গিত-কটাক্ষ, কল্পনার উদ্ভট মৌলিকতার তলে অবলীন 
হয়ে প্রসন্ন উচ্চহাস্যেরই কলশ্রুতি রচনা করেছে । একঠেডে! ছকু, নয়নটাদ, 
কিংবা ঘনশ্তামের তুলনায় ডমরু শ্রেষ্ঠত্বের পরিচয় দিয়েছেন গল্প-কথনে তার 
তীক্ষবুদ্ধি ও চাতুর্ষের ক্ষেত্রে। নিস্পৃহ দৃষ্টিভঙ্গিতে ও অসম্ভব কল্পনাকে সত্য 
বলে প্রতিষ্ঠিত করার অনায়াস তৎপরতার ক্ষেত্রে ডমরু পূর্ববর্তী গল্প-কথকদের 
থেকে নৈপুণ্য ও স্বাতন্ত্য দেখিয়েছেন । 'ভমরুচরিত'-এর প্রথম গল্পে ডমরু বিপদ 
ডেকে এনেছেন গাছে ঝোল এক সাধুকে বিশ্বাস করতে গিয়ে । এই সাধুকে 
ইয়ার বন্ধুরা সবাই দেখেছে । সাধু যে বিন্দী গোয়ালিনীর ভিটায় আমগাছে 
ঝুলছিল তাও তারা জানে । তারা এও জানে এই সাধুকে ঘিরে বনু শিক্ষিত 
অশিক্ষিত লোক ভিড় করেছে । ডমরু এই সুপরিচিত ঘটনার অবতারণা করে 
একট! বিশ্বাস্য পরিবেশ স্থষ্টি করলেন ইয়ারদের মনে । সেই পরিবেশে ধীরে 
ধীরে তার হাস্থকর উদ্তট কল্পনাকে প্রবেশ করিয়ে দিলেন । 

সাধু তার শক্তিবলে ডমরুর ভেতরের “আমি'কে কৌশলে বার করে দিয়ে 
আমি-শৃন্ত ডমরুধরের শরীর-খোলসটার ভেতর নিজের “আমি'কে প্রবেশ করিয়ে 
দিয়ে ডমরু সেজে বসল। মরু সেজে সাধু ডমরর বিষয় ভোগ করতে লাগল । 
ডমরুর বাগদত্তা স্ত্রীকে বিয়ে করবার জঙ্ঠ প্রস্তুত হল। ওদিকে বেচারা! ভমরু তার 
লিজ্-শরীর নিয়ে ছাদফুটে। করে শূন্তপথে এলোক সেলোক পেরিয়ে যদূতের হাতে 
পড়ল । যমদূত ভমরুকে বেঁধে নিয়ে উপস্থিত হল যমালয়ে । যথালয়ে বৃন্দাবন 
গু'ইয়ের বিচার দৃশ্ঠ দেখিয়ে ত্রিলোক্যনাথ আমাদের সমাজের অন্ধ সংস্কারের ওপর 
ইঙ্গিত করেছেন। একাদশীর দিন পু*ইশাক খাবার অপরাধে বৃন্দাবন তার 
চোদ্দপুরুষ নিয়ে নরকবাসের যে শান্তি পেল, যমের সে বিচার দৃশ্তের মধ্য দিযে 
ব্রলোকানাথের মানবতায় বিশ্বাসী বিজ্ঞানীমন সামাজিক কু-সংস্কারকে আঘাত 
করেছে। কিন্তু পরমুহূর্ঠে তিনি ডমরুর লিঙ্গ-শরীরটা নিয়ে হাসির পূর্বপথেই 
প্রসন্ন মনে এগিয়ে চললেন | সে-পথের অনিয়ন্ত্রিত হান্যশ্রোতে পূর্বের ইঙ্নিত-কটাক্ষ 
স্বত্ব ম্ধাদায় আত্মপ্রতি্ঠা পায়নি । ব্রিলোক্যনাথের উতৎ্কল্পনার সকল গঞ্পেই 
ইঞ্জিত ব্যঙ্গের উপস্থিতি এইভাবে পরিণতিতে হাস্য-লীনতায় রূপায়িত হয়েছে । 
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যমদূতের। ডযরুর বলিষ্ঠ শরীরের ওপর ভাঙ্গল মেরে তাকে আবার তার 
মর্ত্যের পুজার ঘরেই পাঠিয়ে দিল। লিঙ্গ-শরীর ডমরুর পুনরাগমনের সঙ্গে সঙ্গে 
্রেলোক্যনাথের কল্পন। নতুন মোড় নিল । ডমরুর সন্ন্যাসীর পরিত্যক্ত দেহ-আশ্রয় 
এবং হুন্দরবন-যাত্র! ও মায়ের কপালাভ, রয়াল বেজল টাইগারের গায়ের ছাল 
ত্যাগ করে অস্থি-মাংসের দেহ নিয়ে রুদ্ধশ্বাস পলায়ন, গরম গরম সেই বাঘছালের 
ভেতর লিঙ্গ-শরীর ডমরুর প্রবেশ এবং সন্গ্যাসীর কবলমুক্তি ইত্যাদি বিচিত্র 
কাহিনীর উদ্ভাবনায় প্রথম গল্পটি উৎ্কল্পনার হাস্যরসের এক অদ্ভুত সৃষ্টি 
হয়ে রয়েছে। 

ডমরুর এ-কাহিনী সম্বন্ধে যদি কারও সংশয় দেখা দেয়, যদি মনে হয় 
এ-কাহিনী অবিশ্বাস্য, সে অবিশ্বাস ও সংশয় দূর করতে ভমকুধর প্রস্তত-_ 
পাঠকদিগের যদি আমার গল্পের সত্যতা সম্বন্ধে সন্দেহ হয়, তাহা হইলে 
তাহাদিগকে আমার নিকট পাঠাইয়া দিবেন । সে বাঘছাল আমার ঘরে আছে। 
আমি তাহাদিগকে দেখাইব। তাহাদের সন্দেহ দূর হইবে ।' 

কিন্তু ডমরুর এই অকৃত্রিম চেষ্টায় সন্দেহ দূর হওয়া দূরের কথা সন্দেহ, আরও 
বন্ধযূল হয়ে হাসিকে উচ্ছৃসিত করে তুলেছে । | 

এই গল্পটির সঙ্গে স্বাদৈক্য রয়েছে বিজ্ঞানী চল্‌. 0. ৬/০115-এর 11০ 96০19 
01035 1,906 11. 51/5311910-এর । একটু 7101051) ৮৯০৬৫৪ খাইয়ে 
এক দস্তহীন লোলচর্ম বুদ্ধ কি করে তরুণ 56061)-কে 4১8০1602৮25 117 217 
010 10217+9 0০9%+ এবং কি করে তার তারুণ্য-স্ফুরিত দেহ নিয়ে, তার চেক- 
বই, তার টাক! নিয়ে নবীন জীবন ভোগ করতে চাইল, সে কাহিনী এই 
গল্পটিতে। অবশ্ঠ ভমরুধরের গল্পের নিরবচ্ছিন্ন হাস্য সেখানে নেই । 12061)-এর 
মধ্যে ডমরুর চাতুর্য নেই, দেবার কৃপাও তার ওপর বধিতু হয়নি। সেইজন্ত 
অসম্ভবের হাস্য কিঞ্চিৎ আহত হয়েছে । কিন্তু $/০11-এর সঙ্গে ভ্রেলোক্যনাথের 
এ্রক্য রয়েছে অসম্ভব কল্পনার উত্তাবনী শক্তিতে । 

ভমরুচরিত'-এর সাতটি গল্পের ছটি গল্প ডমরুর এই উদ্ভট বিপদ এবং মার 
কপায় আরও উদ্ভট বিপন্দক্তির গল্প । প্রায় প্রতিটি গল্পেই হাসির মধ্যে কখনো! 
সমাজটার ওপর, সংস্কারের ওপর, হি'ছুয়ানীর উগ্রতার ওপর, স্বাদেশিকতার 
হিড়িকের ওপর টুকরো! টুকরো ইঙ্কিত-কটাক্ষ এসেছে। কিন্তু পরমূহুর্তে তা! 
উৎ্করননার হাস্যধারায় লীন হয়ে গরেছে। পূর্ববর্তী হাস্য রচনার মতে! 
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ব্রেলাক্যনাথের এই শেষ রচনায়ও উত্তট কল্পনার হাস্য থেকে এই কদাচিৎ 
উপস্থিত ইঙ্গিত-কটাক্ষকে আলাদা করে দেখা যায়নি বলেই কোন গল্লেই তা 
স্বতন্ত্র হয়ে নজরে পড়তে পারেনি । অথচ যে ইঙ্গিত-কটাক্ষ আঘাত মুক্ত হয়ে 
এসেছে, কল্পনার উদ্ভটতার হাস্যতলে যে ইঙ্গিত-কটাক্ষ নজরে পড়ার গুরুত্ 
হারিয়েছে, তাকে বিচ্ছিন্ন করে নিয়ে প্রধান করে দেখিয়ে কোন কোন সমালোচক 
ত্রলোক্যনাথকে একজন প্রধান স্যাটায়ারিস্ট ব! ব্যঙ্গ রচয়িতা বলে অভিহিত 
করেছেন । প্রখাত আরেকজন সমালোচক হাস্যন্রষ্টা ভ্রেলোক্যনাথকে 


'স্ুইফ৮-এর সমদলীয় বলে গণ্য করেছেন । 
তাদের সমালোচনার প্রতি শ্রদ্ধা রেখেও তাদের সঙ্গে একমত হওয়া গেল 


না। তার কারণ পূর্বেই স-উদাহরণ বিশদ আলোচিত হয়েছে । ভ্রেলোক)- 
নাথের হাসি সবত্রই উৎকেন্দ্রিকতার হাসি। উৎকেন্দ্রিকতার হাস্যস্থষ্টির বাইরে 
তিনি যে সামাজিক উপন্তাস রচনা করেছেন সেখানে ব্যঙ্গ আঘাত তীব্র, কিন্ত 
হাসি সেখানে অনুল্লেখ্য । অথচ স্যাটায়ারের প্রধান অস্ত্র হাসি। স্কৃতরাং 
সামাজিক উপন্যাসে ত্রলোক্যনাথ স্যাটায়ারিস্ট নন। যেখানে ত্রেলোক্যনাথ 
হাসিয়েছেন, সেই উৎকল্পনার গল্পভূমিতেও তিনি কোথাও স্যাটায়ারিস্ট নন। 
সার্থক স্যাটায়ারিস্ট হাসিকে বক্তব্য প্রকাশের উপায় রূপেই গ্রহণ করেন। কিন্তু 
হাসতে গিয়ে আঘাত করতে কখনও তিনি বিরত হন না। স্যাটায়ারের হাসির 
তলে প্রচণ্ড আঘাতটা ও সংস্কার-মনস্কতা প্রচ্ছন্ন শক্তিতে স্বতন্ত্র হয়েই উপলন্ক 
হয়। অস্ুয়ামুক্ত প্রসন্ন হাসি স্যাটায়ারে কখনই দেখা! যায় না। [২০7৪1 
71০,-_সার্থক স্যাটায়ারের এই কুলধর্মকে পরিষ্কার ভাবে বলেছেন_-“980)76 
০০11০%৪ 105 ৮/৪৪,001059 [001] (106 17070908115, 6 1106 12781)61 
%11)101) 380116 10170৬91069 12,5 17121106 11) 16 21542 ৩.৮ 

ত্রেলোক্যনাথের হাস্যস্থষ্টির মধ্যে 10811০6 বা অয়! রয়েছে, তা-তো! নজরে 
পড়েনি | ভ্রিলোক্যনাথের হাসি সমাজ ও জীবনের ওপর ৪ ৮19% 10 (116 
০৪০] ০1 ০০.১১* হয়ে কোথাও স্যাটায়ারে উন্নীত হয়েছে বলে তো! যনে 
হয়নি। আর এই কারণেই ভ্রলোক্যনাথকে একজন প্রধান স্যাটায়ারিস্ট' বলে 
মানতে মন চাঁয় না । ট্রলোক্যনাথকে একজন প্রধান স্যাটায়ারিস্ট বলতে হলে 
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তার সামাজিক উপন্তাস থেকে ব্যঙ্গ অস্থয়াটুকু নিয়ে, এবং তার হাস্য-গল্প থেকে 
হাসি নিয়ে একটা যোগরূঢ় রচন। তৈরি করে বলতে হয়--ত্রলোক্যনাথ একজন 
প্রধান স্যাটায়ারিস্ট | নচেৎ ত্রলোক্যনাথ যেখানে হাস্যরষ্টা, সেখানে তিনি 
কখনওই স্যাটায়ারিস্ট নন | ভ্রিলোক্যনাথের হাসি অস্থয়ামুক্ত প্রসন্ন সরব হাসি। 
একই কারণে 91-এর সঙ্গে ব্রিলোক্যনাথের এঁক্যও সমর্থনের ভিত্তি 
পায়না । 5%1-এর শিল্লিমন মানবসমাজের নিবু:দ্ধিতা, অমানুষতার ওপর 
ঘ্বণা, ক্রোধ, আঘাত ধষণ করেছে। জীবনের জ্বালাকে প্রকাশ করবার জন্ত তিনি 
হাসির অস্ত ধরেছেন | ন. 711017085 2170 1), [7 0111077095, ০৮%11-এর শিল্পি- 
স্বভাব সম্দ্ধে এই দিকটির উল্লেখ করেছেন--]706 1795 2, 90110109551017916 
০০010061010 001 (176 ৪1)0995 ০01 (106 1)17197) 1900১ ৮101) (1611 
[70611001165 2170. 1161] [09,3910105 210 (1611 5601191010169 9100 5৮411001655 
200 11361 ৮/215. [706 95 8109260 2 10190)$ 1101)10090109 [0 
17791). 176 1189 1096 211 010 17 11001091) 169$00.৮১৫ টত্রলোকানাথের 
কি সামাজিক কি হাসির রচনায় এ-দিকটা তো কোথাও চোখে পড়ল ন!! 
9৮1৮এর মত পভ্রলোক্নাথ “৬/৪5 21770250 ৪6 170911,5 11717001091)10% 
০ 0217. কষ্কাবতী”তে খেতু ব্যথিত হয়ে বলেছিল, “কস্কাবতী | মানুষের মনে 
এ-রূপ নিষ্টুরতা কোথা হইতে আসিল? যদি এ-নিট্ুরতা নরক ন1 হয়, তবে 
নরক আবার কি? কঙ্কাবতী । মানুষে মানুষকে এরূপ যাতন। দেয় কেন? পরবে 
যাতন। দিতে তাদের ক্রেশ হয় না?” এ-প্র্থ এক বাখিত শিক্সিআত্মার প্রশ্ন 
কিন্ত এই ব্যথিত আত্মা! সমাজের ওপর ঘ্বণার দাক্ষিণ্যে ফেটে পড়েনি ৷ মানুষে; 
অমনুষ্যত্বে ১৬10-এর 81008261011 যেখানে অকরুণ ঘ্বণায় আঘাত করেছে 
ত্রেলোক্যনাথ মনুষ্যত্বের কাছেই আবেদন করেছেন । অশ্রুপাত করেছেন 
এবং নিজে চেষ্টা করেছেন শ্রম দিয়ে, সাধন। দিয়ে, এই অমনুষ্যত্ব দূর করতে 
দ্বিতীয়ত, ত্রিলোক্যনাথের সামাজিক উপন্তাসেই এই ব্যথিত উতৎ্কঠ্া যাঁকি! 
ধরা পড়েছে । তার হাস্জগতে এই উৎকণ্ঠ। কোথাও নেই । উৎকেন্দ্রিকতা; 
হাস্যজগতে ত্রিলোক্যনাথ যেখানে অস্ুয়ামুক্ত প্রসন্ন হাসির ফলশ্রুতি রচন 
করেছেন সেখানে 9%16-এর সঙ্গে শিল্পিমানসের অনৈক্যই স্পষ্ট হয়ে উঠেছে 
১৫, চু, 20017085220. 10, 15100000785 5508 1319879010155 01 18000 
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99/16-এর মত তিনি “99 211 ঠি161) 11) 110109010 1995010 ১-7একথা 
মোটেই সত্য নয়। বরং মনুষ্যত্ব আবেগ-তীব্র বিশ্বাসই ছিল জৈলোক্যনাথের 
শিল্লিম্বভাবের যূল কথা । “বাঙ্গাল নিধিরাম', 'কঙ্কাবতী'তে ট্রলোকানাথ 
উদার মনুষ্যত্বের আলোকে ব্যক্তির ও সমাজের অমনুষত্বকে কিভাবে ক্ষম!। 
করেছেন সে-কথ। বলা হয়েছে । এই যনোভাবের জন্যই তিনি 9%10-এর মত 
459100198,391018965 ০01891)7-এর অন্তরে সাজকে ও জীবনকে কোথাও 
আঘাত করতে পারেননি । সামাজিক উপন্ত।সের ক্ষেত্রেও 5%1-এর শিল্পি- 
স্বভাবের সঙ্গে ত্রেলোক্যনাথের শিল্লিম্বভাবের পার্থক্য সুস্পষ্ট । হাস্য্থষ্টির ক্ষেত্রে 
5%1?-এর সঙ্গে এক্য তো৷ কোনদিকেই চোখে পড়ে না। 

পূর্ববর্তী হাস্যস্থষ্টিতে যেমন, আলোচ্য “ভমরুচরিতে'ও ত্রৈলোক্যনাথ কোথাও 
একজন প্রধান স্যাটায়ারিস্ট হয়ে উঠতে পারেননি । তীর শিল্িম্বভাব যে তার 
স্যাটায়ারিস্ট অভিধার বিরোধিতা করেছে, সেকথা অনস্বীকার্য সত্য । 

স্থকুমার সেন মহাঁশয় “ডমরুচারত'কে 0০91%01195-এর 7১০7. 301%০1০-এর 
সঙ্গে তুলনা করেছেন । 1001 00910০-এর মূলে রয়েছে “5018101 01 
0০০1 ৪) 016 01066115693 ০1 0031911.১৬ “ডমরুচরিতে'র উদ্ভবের 
এ-জাতীয় পশ্চাৎভূমি নেই। ভ্রেলোক্যনাথের ব্যক্তিজীবনের যে ছবিটি তুলে 
ধর! হয়েছে সেখানে দারিদ্র্যপীড়ন ও হতাশার ওপর ত্রৈলোক্যনাথ বীরাসনে বসে 
সচ্ছলতা জয় করে এনেছিলেন । ১৮৯৬-তে তিনি কর্ম থেকে অবসর নেন। 
এর পূর্বেই তিনি অতি উচ্চ বেতনের পদে অধিষ্ঠিত ছিলেন । শাসকের কাছ 
থেকে প্রভূত সম্মান অর্জন করেছিলেন। তার সমস্ত রচন! এই সচ্ছলতা! ও 
সম্মানের মধ্যে রচিত। অভাব ও হতাশার অতীত অভিজ্ঞতাটা একমাত্র প্রথম 
বচন] 'কঙ্কাবতী তে ( ১৮৯২) খেতুর চরিত্রে কিছুটা প্রতিফলিত হয়েছে। তার 
'ুল্তু “বীরবালা” প্রমুখ অন্তান্ত হাস্যস্থট্টিতে এই অতীত অভিজ্ঞতাটাও ছায়া 
ফেলেনি। “ডমরুচরিত; সম্বন্ধেও একই কথা সত্য। 1090 ৮1০6০-এর 
মত 59107 ০1 009৬61ঠ 210৫ 0116 01016570655 0? ৫690217-এর মধ্যে 
ডমরুচরিত' রচিত তো! হয়-ই নি, অতীতের বিষাক্ত অভিজ্ঞতাটাও বক্রোক্তিতে 


১৬, [10810818015 ০£ £90005 বৈ 91150 :7-42১11 ০৫ 16 00০92 
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কোথাও হাস্যের তলে রূপ পায়নি । স্ৃতরাং 7007. 01%065-এর উত্তব- 
ইতিহাস এবং ভমরুচরিতের উদ্ভব-ইতিহাসের মধ্যে যে তুলনা চলে না, সেকথা 
অন্বীকারের হয়তো! কারণ নেই। 

দ্বিতীয়ত, দুই গ্রন্থের রসাম্বাদনে একট! পার্থক্য লক্ষণীয় । ৭০01 03106 
এর খেয়ালী পাগলামো ও আনন্দের হাস্যের মধ্য দিয়ে সমকালীন 5981-কে 
তার স্খলন পতন নিয়ে আবিষ্কার করা যাচ্ছে । “%/11115 06161055 116৫, 
১0817 983 56111 21000091706 9 6101165 ০01 10617 79951, 3111] 1- 
০0119010709 ০01 10106 ৫65191786 7০৬০911 ০01 161 10561 918,9569, 91111 
002016 1০0 7681192 1)0৬/ (16100910005 1120. 09610. 52,০11906 01 91061 
2100 1011191) 19301110969 11) [16 ০0017077691 2190. 36101161161) 0৫ 016 
5৬ ৬/০0119. [0 ৮985 207286 01 ০01091100109019 93917016006, 01 61621 
80৬97069 11) 81 2110 60010261010) 01 0106 31019110011 01 ০০169 2100 
005 590910£1 ০01 (116 01165 3) ০06 06০111)6 8511070111176) ০01 11) 
1983 ০1 910811)25 0০81 ৮1০০৫ 10 17201017621) ড/219 200 ০৬০19683 
80৮10601655.” ৯৭ 061%610655 হাস্যের তলে তার বক্রোক্তি-জীবিত কলমে 
সমকালীন যুগকে উপস্থিত করেছেন তার [00 010%5-এ | 700 015016 
সমকালীন ৪০810-এর ইতিহাসদর্পণ । এই ইতিহাসগত প্রত্যক্ষ যূল্যে 7907 
(41০1০ সাহিত্যের রোমান্টিক রীতিচর্চাকে, শিভল্রির প্রচলিত পস্থানুস্থতিকে 
যে আঘাত করেছে তা অন্বীকার কর! যায় না। চোখের জলের মধ্য দিয়ে 
০87%50659 যে জীবনের প্রতি দৃষ্টিপাত করেছেন, এ সত্য উপেক্ষা করে 790) 
391065-এ ধারা কেবল হাসা লক্ষা করেছেন, তারা এই গ্রন্থকে অর্ধাঙ্গ করে 
পড়েছেন । 1001) 01০6৩-কে ঠেকে শিখতে হয়েছে যে *৮/1]] 9174 
০০৮1906, 11] 06০ 00101659 16 (1755 ৪15 17715801116” এবং 101 
€(0৮1০906-এর ভাগ্য পরিহাস হল এ] 52010108515559 6116 0119 ০ 101)6 
100110081 %1)0 22:000109 1115 17010901866 5011616 ০1 %/611 010 
876 ৮461] 06115 19 01097 10 620098110 29 ৪1) 61006101126 001 ৬/1)101) 
1) 10989 106160091 51011] 1001 70168180100.” এই 0115-র পথেই 1001 
3৮১০/৩-এ হাস্য এসেছে, এবং হাস্যের তলে পুঞ্তীত হয়ে এলেছে চোখের জল । 


১৭, 12৩1210 ০1৯65 10০051৩0১০০ 00106 - 11209950010), 
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“ডমরুচরিত'-এর উদ্ভট বিপদ এবং আরও উত্তট বিপন্থুক্তির কল্পনার মধ্যে 
সমকালীন সমাজ ও মানুষের ওপর ইতন্তত বিকীর্ণ যে ইঙ্জিত-কটাক্ষ লক্ষ্য গোচর 
হুয়, তা 190 0%1০6০-এর মত কিছু প্রমাণ করে না। “ভমরুচরিত'-এ 19০1 
01০/-এর অনুরূপ জীবনদর্শন ও ভাগ্যের পরিহাস কোথাও নেই । “ডমরু- 
চরিত'-এ ত্রৈলোক্যনাথ অস্থয়ামুক্ত প্রসন্ন হাসির মধ্য দিয়ে যে জীবনের 
ওপর দৃষ্টিপাত করেছেন, এ সত্য উপেক্ষা করে “ডমরুচরিত'-এ ধারা 
88116 লক্ষ্য করেছেন, তারা হয়তো এই গ্রস্থের স্থবিচার করেননি । 
কালের সীমা অতিক্রম করে বিভিন্ন যুগের রসবোধে 1১07 01016 তীব্র 
সমালোচনার অবসর স্থষ্টি করেছে । 061%00193-কে কেউ বলেছেন-_ 
10950০1)01981917) 41219910190, “1৬91) 01 0116 110015 4১565?) 7301051)6 
[0210 এমন কি তাকে কেউ কেউ 00111000150 পর্যস্ত বলেছেন ।৯* “ডমরু- 
চরিতে'র একমাত্র পরিচয়, এ গ্রন্থ চিন্তাক্রিষ্ট, সমস্থান্গ্যজ মানুষকে উতকল্পনার 
হাস্যের পথে অন্তরস্থিত সজীবতার সন্ধান দিয়ে মুক্তপক্ষভারহীন স্থাদুতার 
আনন্দ দিয়ে এসেছে। অস্ুয়ামুক্ত প্রসঙ্গ হাস্যস্থষ্টির পশ্চাতে যে স্থগভীর জীবন- 
বৌধ ও মানবত! বোধ প্রয়োজন, সে গুণের পূর্ণ অধিকারী হয়ে ত্রেলোকানাথ 
শতবর্ষ পরেও একজন প্রধান হাস্যন্রষ্টারূপে পরিচিত হয়ে এসেছেন । 

সকল শ্রেষ্ট সাহিত্যের পরস্পরের মধ্যে আন্দদানের ক্ষেত্রে যে এঁক্য রয়েছে, 
701) 0391%০06-এর সঙ্গে ত্রেলোক্যনাথের ডমরুচরিতেরও সেই পথেই একমাত্র 
তুলনা চলে । 

“ডমরুচরিত'-£র দ্বিতীয় গল্পে চুম্বক শক্তির প্রশস্ত বিজ্ঞানসত্যের ওপর ডমরু 
একটি মোক্ষম উদ্ভট চুরির গল্প দাড় করিয়ে দিয়েছেন । সন্ক্যাসী-চোরের আকর্ষণে 
সরকেল বাড়ীর লোহার জিনিসপত্র উড়ে চলেছে। সিড়ি দিয়ে নেমে নেমে 
শৃন্তপথে লোহার সিন্দুক চলেছে । সিন্দুকের পেছনে হাত -.বড়ি খস্তা-কুড়ুলকে 
সা সী করে ছুটিয়ে দিয়ে শেষে ভমরু তার চাবির থলের সঙ্গে নিজেকেই শৃন্তপথে 
ছুটিয়ে দিয়েছেন । মায়ের কৃপায় ডমরুর লাভের ভাগ্য । সরকেল বাঁড়ির এই 
উদ্ভট চুরির ঘটনায় ভমরুর ছু হাজার টাকা ভাগে এল। এবং এই অদ্ভুত চুরির 
পেছনে যে একটি চুম্বক পাথরের কালীমৃতি ছিল, সে সত্য ডমরু উদ্ঘাটিত করে 
১৮০৮৪119758 10 005 061৮5101055 0900৫110610061017)81 ৫1006 01 1215 
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সকলকে বিস্মিত করলেন। লম্বোদর বললেন-'এ সমুদয় তোমার আজগুবি 
গল্প। এ অনেক দিনের কথা, কিন্তু আমরা সেই সময় শুনিয়াছিলাম যে, 
সরকেল মহাশয়ের বাড়িতে যথার্থই চুরি হইয়াছিল এবং সে চোরগণ তোমার 
অপরিচিত লোক ছিল না।” 

ডমরু উত্তর করিলেন--'সমুদয় মিথ্যা কথা? হিংসায় লোকে কিনা বলে । 

ডমরু তার গল্পের আরম্তে এবং শেষে এইভাবে এক সত্য কথনের ভণিতা 
করেছেন-_বিশ্বাসের একট ভূমি র্না করবার চেষ্টা করে তিনি তার ওপর চির 
অবিশ্বাসের উচ্চহাস্যের উৎকেন্দ্রিক গল্প-আসর জমিয়ে তুলেছেন । দ্বিতীয় গল্পে 
বিজ্ঞান সত্যের কঙ্কালের ওপর ব্রিলোক্যনাথ উৎকেন্দ্রিকতার হাস্যরসের যে 
নিটোল গল্প সুষ্টির পথ দেখালেন, সে স্থচনার পরিণতি দেখেছি বর্তমান কালের 
প্রেমেন্্র মিত্রের “ঘনাদা"র গল্পে । 

দ্বিতীয় গল্পের অষ্টম পরিচ্ছেদে কুমীর শিকারের এক আজগুবি গল্প বলেছেন 
ডমরুধর | ভমরুর আবাদে নদীতে যে পর্বতপ্রমাণ কুমীর কর্মচারীদের খেয়ে 
অত্যাচার চালাচ্ছিল, ডমরু বন্ুকষ্টে বুল আয়োজনে সে ডাকাত কুমীর শিকার 
করলেন । কুমীর শিকার করে তার পেট কেটে দেখলেন কুমীরটা যে পূর্বদেশীয় 
এবং ক-দিন আগে যে বেগুনওয়ালী সীওতাল মাগীকে গিলেছিল, সেই 
সাওতাল মাগী পূর্বদেশীয়। মহিলার জমন্ত গয়না পরে কুমীরের পেটের মধ্যে 
বেগুনের ঝুড়ির ওপর বসে বেগুন বেচছে। এ-কাহিনী শুনে শঙ্কর ঘোষ 
বললেন, “কুমীরের পেটের ভিতর ঝুড়ির উপর বসিয়। সে বেগুন বেচিতেছিল ? 

লস্বোর্দর জিজ্ঞাসা করিলেন--“কাহাকে সে রেগুন বেচিতেছিল ? কুমীরের 
পেটের ভিতর সে খরিদ্দার পাইল কোথা ?? 

বিরক্ত হইয়া ডমরুধর বলিলেন, “তোমার এক কথা | কাহাকে সে বেগুন 
বেচিতেছিল, সে খোজ করিবার আমার সময় ছিল ন1।” 

ত্রিলোক্যনাথের কলমের এই স্পর্শটুকু অপূর্ব শিল্পকৌশল-মপ্তিত। অতবড় 
আজগুবী গল্পটা পাছে ধরা পড়ে যায়, সেজন্য ডমরুধরের এই কৃত্রিম রাগের 
প্রকাশ হাসিকে উচ্ছৃসিত করে তুলেছে । এবং উচ্ছুসিত হাসি আরও উপভোগ্য 
হয়েছে, "গল্পের শেষে ডমরুধর যখন গল্পের সত্যতার প্রমাণ দিতে প্রস্তত হয়েছেন । 
শঙ্কর ঘোষ বলিলেন, “এ কুমীরের গল্প যে সত্য, তাহার কোন প্রমাণ আছে? 
ডমরুধর উত্তর করিলেন প্রমাণ? নিশ্চয় প্রমাণ আছে । কোমরের ব্যথার 
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জন্ব এই দেখ সেই কুমীরের দাত আমি পরিয়া আছি।' লঙ্গোদর জিজ্ঞাসা 
করিলেন--“সে কুমীর যদি তালগাছ অপেক্ষা! বৃহৎ ছিল, তবে তাহার দাত এত 
ছোট কেন? ঠিক অন্ত কুমীরের দাতের মত কেন? 

ডমরুধর উত্তর করিলেন--“অনেক মানুষ খাইয়া সে কৃমীরের দাত ক্ষয় 
হইয়া গিয়াছিল 1, 

ডমরুধরের এমন নিস্পৃহ, সপ্রতিভ, চতুর উত্তর যুক্তিতর্কের বাধ ভেঙে দিয়ে 
হাসিকে সরব করে তুলেছে। 

ডমরুর এই উদ্ভট শিকার গল্পের একটি ধারান্ুসরণ বর্তমান বাংল! সাহিত্যে 
লক্ষ্য করা গেছে সন্বুদ্ব-র শিকার গল্পে । 

তৃতীয় গল্পে কোন এক গণৎকার গণন1 করে ডমরুকে ম্মরণ করিয়ে দিলেন যে 
মরু মনুষ্য নন, তিনি ম! দুর্গার কনিষ্ঠ পুত্র কাঁতিকেয়। অবতার হয়ে তিনি 
পৃথিবীতে জন্ম নিয়েছেন । অবতার হয়েছেন কোন অভিশাপের দরুন নয়, মর্ত্ে 
এসে বিয়ের সাধ পুর্ণ করতে। কিন্তু মায়ের প্রিয় বলে তার ওপর নন্দীর যে 
একটু ঈর্ধা আছে, এবং তাকে বিপদে ফেলবার জন্য নন্দী যে স্থযোগ খুঁজছে, 
সে কথ! গণৎকার স্মরণ করিয়ে দিলেন । নন্দীর ক্রোধে ডমরুধর কি করে 
বিপদে পড়লেন তৃতীয় গল্প ডমরুধরের সেই বিপদ ও বিপদোত্তরণের উদ্ভট 
গল্প । 

পীর গোরা্ঠাদের অসম্মান করে ভমরুধর যে বিপদে পড়েছিলেন সে বিপদ 
ও বিপন্ুক্তির অফুরন্ত হাসির গল্প চতুর্থ গল্প। আলোচনার প্রারস্তে এই অনুপম 
কল্পনার পরিচয় দেওয়৷ গিয়েছে । 

পঞ্চম গল্প ডমরুর এক উত্তট বিপদের কাহিনী । চঞ্চলা'কে প্রেম নিবেদন 
করতে গিয়ে ভমরু এক দুর্ঘটনায় কোমর থেকে নিচের অংশ হারাল । ডমরুর 
সঙ্গে চঞ্চলার গাইগোরু দুর্ঘটনায় জড়িয়ে পড়ে । গোরুটার কোমর থেকে ওপরের 
অংশ কাটা যায়। ভিখু ভাক্তীর তাড়াতাড়ি করে ভমরুর উধ্বাংশের সঙ্গে 
চঞ্চলার গোরুটার নিম্নাংশ একত্র করে ওষুধ দিয়ে জুড়ে দেন। অর্ধেক গোরু, 
অর্ধেক মান্ষ--এই গোমাষ হয়ে ভমরুধর চঞ্চলাকে প্রত্যহ দুগের করে দুধ 
দিয়েছেন, আরেক দিকে ভিথুর জমি চাষ করে দিয়েছেন । ছ্বিখগ্িত মানুষকে 
উপযুক্ত আঠা (01৩ ) দিয়ে জুড়ে বাচিয়ে তুলবার উত্তট কল্পনা 1'621-এ 
রয়েছে 
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কিন্তু মানুষ ও গোরুকে হোমিওপ্যাথিক ওষুধ দিয়ে জুড়ে দিয়ে ছু'সের করে 
দুধ দুইয়ে নেওয়। ও জমি চাষ করাবার মৌলিক উদ্ভাবন। সকল দেশের সাহিত্যে 
দুর্লভ। ডমরুধরের এই অভূতপূর্ব বিপদ এবং ছূর্গতিনাশিনীর কৃপায় পূর্ণাজদেহে 
বিপন্মুক্তির গল্প পঞ্চম গল্প । পুরাঁণের নরসিংহ, অর্ধনারীশ্বর কল্পনাকে অতিক্রম 
করে ভ্রেলোক্যনাথ গো-মান্ুষের য়ে হাস্যময় কল্পনা করলেন বাংল! সাহিত্যে তা 
অভিনব। ষষ্ঠ গল্পে ডমরুধর নষচন্দ্র দেখে তার বিপদ ডেকে এনেছেন । নষ্ট- 
চন্দ্র দেখলে চুরি করতে হয়। মাছ চুরি করতে গিয়ে ভমরু পরিধেয় খুইয়ে 
উলঙ্গ অবস্থায় মাথায় টুপি পরে 'ন্যাংট। গোরা” সেজে যে বিপদে পড়েছিলেন, 
ষ্ঠ গল্প সে উদ্ভট বিপদের গল্প । 
সপ্তম গল্প ডমরুর বিপদের গল্প নয়। অবতার ডমরুর কৃতিত্বের গল্প |. ভমকু 
এ-গল্পলে একটু লীলাখেলা দেখিয়েছেন । ঢাক মহাশয় যখন দয়াময়ী দুর্গার ওপর 
বিশ্বাস হারালেন, তখন ডমরু মায়ের কৃপায় জিলেট মন্ত্রে অভিশপ্ত ঢাককে কি করে 
একচক্ষৃহীন দামড়া গোরুর রূপ থেকে মানুষের রূপে ফিরিয়ে আনলেন এবং 
কন্তাজামাতাকে উদ্ধার করলেন, সে অপূর্ব কৃতিত্বের গল্প ডমক্ুচরিতের শেষ গল্প । 
লম্বোদর এই শেষ গল্পটি শুনে বললেন, "আচ্ছা আজগুবি গল্প তৃমি বানাইতে 
পার), - 
ডমরুধর উত্তর করিলেন--'সকলই মহামায়ার মায়া। জিলেট জিলেকি 
দিলেমেল কিলেকিট কিলেকিশ ।' 
ডমকুচরিতের এই সাতটি গল্প যেহেতু ভমরুধরের জীবনেরই সত্য গল্প, 
সেজন্ত গল্পগুলির মধ্যে একটি যোগস্ত্র রয়েছে । এবং লক্ষ্য করলে দেখা যাবে 
ব্রেলোক্যনাথের উৎকেন্দ্রিকতার হাস্যরসের সমস্ত গল্পাখ্যানের মধ্যেই রয়েছে 
একটা সুক্ষ যোগস্থত্র । কয়েকটি পরিচিত ভূত পেত্বী পশ্তপক্ষী ইয়ার নিয়ে 
উৎকেন্দ্রিকতার হাস্যরসের জগত্টা গড়ে উঠেছে । 'কঙ্কাবতী'তে যে ন|কেস্বরী 
“ও গেঁ! গে ভূতের কথা পেয়েছি, 'লুগ্ধু'তে তাদের আবার দেখেছি । তাদের 
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মিলনের উৎসব দেখেছি । “নয়নচাদের ব্যবসায় নয়নঠাদ যে সবল ঘোষের. 
গল্প বলেছে, সে স্ববলকে ডমরুধরও চেনেন । তৃতীয় গল্পে -ডমরু সবল ঘোষের 
কথ। বলেছেন । উৎকেন্দরিকতার সমস্ত রচনার মধ্যে একটি যোগস্ত্র দেখাবার 
পেছনে ত্রেলোক্যনাথের শিল্লিমনের যে ভাবনা! কাজ করেছে, সে হোল,-_- 
একট! বিরাট বিস্তৃত বৈঠকের ভাবনা । নয়ন ফরাসডাঙ্গার, একঠেঙো ছকু 
ফরাসডাঙ্গার। কিন্তু আমীর দিল্লীর, ডমর, কোলকাতার দক্ষিণের এক গ্রামের। 
বৈঠকের স্থান যার যেখানেই হোক, এরা সকলে এক বিরাট বৈঠকের অন্তভূক্ত। 
সেই বৈঠকেরই স্থানে স্থানে বসে এরা গল্প করেছে-একই বাড়ির এ-ঘর ও- 
ঘরের মত। এর! সকলেই শ্রোতা, আবার এর! অনেকেই বক্তা । টত্রলোক্য- 
রত 

নাথের ডমরুচরিত' স্ষ্টি এক মৌলিক সৃষ্টি । 

বাংল সাহিত্যে ডমরুচরিতের গল্পের জুডি নেই। ভারতের প্রাদেশিক 
সাহিত্যে উৎকেন্দ্রিক হাস্যরসের এহেন মৌলিক উদ্ভাবন আছে কিন। জানি না। 
হিন্দী সাহিত্যে হাসির “কহনীয়া” রয়েছে। খানে এ জাতীয় অদ্ভুত কল্পনার 
প্রসন্ন অনাবিল হাসি নেই। ইংরেজী ভাষায় রচিত অ-ইংরেজের রচনাকে যদি 
ইংরেজী সাহিত্যের অন্ততূক্তি ধর! যায়, তাহলে ইংরেজী ভাষায়ই অষ্টাদশ শতকে 
ডমরুচরিতের এই উদ্ভাবনার সমগোত্রীয় উদ্ভাবনা বিম্ময়কর সাদৃশ্য লক্ষা করা 
গেছে জার্মান লেখক 17২8৫091101) 11101) 17২8517০-র (১৭৩৭-৯৪) গ্রন্থ 
৮1751019515 2100 91110115115 4৯0৬০001055 ০01 7381017 
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ডমরু বা ?101)০098561) পাশাপাশি রেখে পড়লে ছু'য়ের মধ্যে কল্পনার 
সাদৃশ্তের আনন্দে বিন্ময় লাগবে । সে উচ্ছৃসিত হাসির গ্রস্থ থেকে দু-একটি 
কাহিনী “ডমরুচরিত'-এর সঙ্গে পড়লে ডমরু কাহিনীর গৌরব এবং জজ্জল্য যেমন 
দ্বিগুণিত হবে, বাংল1 ও স্দূর জার্মানের ছুই শিল্পীর মধ্যে উত্তট কল্পনার ও তার 
রূপায়ণের একটা বিম্ময়কর এঁক্যও লক্ষ্য করা যাবে। এবং এই সত্যটিই প্রতিষ্ঠার 
ভূমি ও আলো পাবে যে, উৎকেন্দ্রিকতার প্রসন্ন উচ্চহাপি নানাদেশেই হাস্যরসের 
ক্ষেত্রে একটি এঁভিহ্ময় স্বমহিম ধারা রচনা করেছে। এই দৃষ্টিকোণ থেকে 
ডমরুচরিতের পাশে 7 5001105560-এর গল্নস্থাপন। অবাস্তর উপস্থাপন। হবে না । 

ব্রিলোক্যনাথের মত 1081)০1109960-ও তার উদ্ভট কল্পনার হাস্যময় গল্পকে 
রূপ দিতে গিয়ে উৎকেন্দ্রিকতার হাস্যস্থষ্টির উল্লেখযোগ্য কৌশলটি আয়ত্ত 
করেছেন । 009119 -এর যে গল্পটি উদ্ধত করা হচ্ছে, তার আরম্ে গভীর 
গান্তীরভাবে শোনালেন, উপস্থিত বুদ্ধি দিয়ে মানুষ কি করে জীবনের সকল ক্ষেত্রে 
উন্নতি করতে পারে । নিন্দ| করলেন তাদের যারা ভাগ্যের ওপর, দৈবের ওপর 
নির্ভর করে বসে থাকে । এই গ্ুক্ল-গম্ভীর স্বশ্বীকৃত মতের স্বপক্ষে পাঠকও যখন 
সায় দিতে প্রস্তুত হচ্ছে, তখন ধারে ধীরে তাদের বিশ্বাস-উন্মুখ মনের মধ্যে 
চোলাই করে দিলেন কল্পনার চরম উদ্তটতার হাসির কাহিনীটিকে। 
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এই কাহিনীকে পাছে পাঠকসমাজ আজগুবি বলে বসেন, সেজন্ত রাস্‌্পে 
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কাছে একটি আবেদন করলেন । 
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রাম্পে তার গল্পের শ্তরুতেই উৎকল্পনার হাস্যকে সম্ভব ও বিশ্বাসা করে 
তুলবার যারপরনাই চেষ্টা করে হাসিকে উদ্বেল করে তুললেন। গ্রন্থে গল্পে গল্পে 
সেই হাশ্য-তরক্গকেই উচ্চরোল ও বিচিত্র করা হয়েছে । অনুরূপ সাফাই গেয়ে 
নিয়েছেন 7.0. ৬4০11 তার “77011810101 5001%র ক্ষেত্রে । ত্রেলোক্যনাথ 
অনুরূপ কৌশল প্রয়োগ করেছেন গল্পের পরিশেষে । গল্প সমাঞ্ধ হলে ইয়াররা 
আজগুবি উত্তট বলে গল্পকে যখন অবিশ্বাস করিতে চেয়েছে, ডমরু নিবিকার 
চিত্তে ধা করে একটা! প্রমাণ বার করে অবিশ্বাসকে ঢাকতে চেয়েছেন । এবং 
সবচেয়ে বিশ্ময়কর হল, ডমরু প্রমাণ সঙ্গে করে প্রস্তুত হয়েই গল্পের আসরে 


১৪৮ প্রসঙ্গ : উতৎ্কল্পনার হাশ্যরস 


নামতেন।১ কিন্তু সে প্রমাণটুকু অত বড় আজগুবিটাকে ঢাকবার পক্ষে এত 
অকিঞ্চিৎকর যে তা শ্রোতাদের হাসকেই চতুৃগুণ করেছে । যখন অত বড় 
মিখ্যাটাকে দ্রুত প্রমাণ দিয়ে ঢাকতে পারেননি, তখনই ডমকুধর রাগ প্রকাশ 
করেছেন, গল্প না বলার ভয় দেখিয়েছেন, শ্রোতার রসবোধে সন্দেহ প্রকাশ 
করেছেন । 

'দেখ লম্বোদদর। সকল কথার খোচ ধরিও না ।” ( চতুর্থ গল্প) 

লম্বোদর বলিলেন--'এ সমুদয় তোমার আজগ্তবি গল্প। ডমরুধর উত্তর 
করিলেন--সমুদয় মিথ্যা কথা, হিংসার লোকে কিনা বলে । (দ্বিতীয় গল্প ) 

শ্রোতা পুরোহত যখন ভূতের মৃত্যুর কথা বিশ্বাস করতে নারাজ, ডমরুধর 
ক্রুদ্ধ হয়ে বললেন-_-পুরোহিত মহাশয়, আপনি সাদাসিদে লোক, আপনি 
এ সব কথা বুঝিতে পারিবেন না|, ( তৃতীর গল্প ) 

ঘে ময়ুর চড়ে ডমরু পৃথিবী ঘুরেছেন, সে মযুরের কথ যে মিথ্যা নয় তা 
প্রমাণ করবার জন্য ডমরু খড়ি দিয়ে শানের ওপর ছবি একে দেখালেন । 
“মযুরের ছবি দেখিতে সকলে তাহার উপর ঝু“কিয়া পড়িলেন। ছবি দেখিয়া 
লম্বোদর একটু হাপিলেন,_-কাথত হইয়া! ডমরুধর বলিলেন-__“হাঁসিও না । এ 
তোমাদের পৃথিবীর ক্যাক্‌ কেঁকে পেখম ধরা ময়ুব নহে । এ আসল কাতিকের 
কৈলাসি-ময়ুর ।” ( চতুর্থ গল্প ) 

ডমরুর রাগ দেখে ইয়াররা গল্প শোনার আনন্দ পাছে নষ্ট হয়ে যায়, সে 
আশঙ্কায় উদগত হাসিকে চেপে রেখেছে এবং আজগুবি উদ্ভট গল্পকেই সত্য বলে 
মেনে নিয়েছে । এবং কি 15001820596, কি ডমরুধর তাঁর! তাদের গম্ভীর 
ভাবের পর্দার আড়ালে শ্রোতাদের রুদ্ধহাসি উজ্জবল-উচ্ছল চোখ দেখে মুখ 
লুকিয়ে নিজেরাও হেমেছেন। আর ইয়াররাও হেসেছেন ডমরুকে, 
/001)3095৩কে লুকয়ে। এবং আসরের বাইরে অপেক্ষমান ঘুগ যুগের 
শ্রোত। পাঠকের দল এই কথক ও ইয়ারদের সপক্ষেই উচ্চ হাসির কলরব করে 
উঠেছেন। উতৎকেন্দ্রিকতার হাশ্যরসের শ্রেষ্ঠ কৌশল এখানেই । 


১। “এই আমার পায়ে এখনও রাহ্ছর কামড়ের দাগ রহিয়াছে | সময সতাই ডমরুধরের 
পায়ে একটা কাটা দাশ আছে, তা দেখিয়! সকলে অবাক । ( চতুর্থ গল্প ) 

প্রমাণ? নিশ্চয়ই আছে। কোমরের ব্যথার জন্ত এই দেখ সেই কুমীরের ্ঈাত আমি 
পরিয়া আছি।” (দ্বিতীয় গল্প) 


প্রসঙ্গ : উৎকল্পনার হাশ্রস ১৪৯ 


উৎকেন্দ্রিকতার হাস্যস্থষ্টি করতে গিয়ে প্রশস্ত ক্ষেত্র হিসেবে একটি বৈঠকী 
পরিবেশকে সকলেই বেছে নিয়েছেন। এই আসরে পশ্চাক্ষেপণ (11951) 
৮৪০) কৌশল নিয়ে উদ্ভটতার হাস্থময় বীজ ছড়ানে। হয়। ব্রেলোকানাথের 
ইয়ারদের নিয়ে একটি গ্রামীণ বৈঠক যেমন স্যর হয়েছে 1৩770110705017-৩ 
£০70110110দের নিয়ে একটি আসর গডে নিয়েছেন । সেই সব 5০7016- 
10০1দের বার বার সম্বোধন করে 1১191011055017”র গল্প নহন নতুন মোড 
নিয়েছে। ত্রেলোক্নাথ কোন গল্পে (যেমন 'লুন্ব' ) নিজেই গল্পকথক 
হয়েছেন, আড্ডাধারী হয়েছেন । আবার “ডমরুচরিত", “নধনষটাদের ব্যবসাণ্ 
“এক ঠেডে ছকু' ইত্যাদিতে একজন আড্ডাধারী বসিয়ে তার মুখে পশ্চাৎ- 
ক্ষেপণ রীতিতে গল্পাসর জমিয়েছেন | 1২89106, 117/001)010367কে আসর- 
কর্তা করে তার মুখে পশ্চাৎক্ষেপণ রা তিতে গল্প শুনযেছেন | 

এই রীতি আশ্রয়ের নড স্থুযোগ হল কল্পনার অবাধ সঞ্চরণ। শোত। 
অতীতের সঙ্গে পরিচিত নয় বলেই তার মনে অতীতকে সহজ নিশ্বাস্যা করে 
তোল যেমন সহজপাধা, অগরূপ সহজ সেই আবভটি বিনষ্ট করা । শ্রোতার 
অতাঁত অজ্ঞতার স্রযোগ নিঘে লেখক ছুহাতে ৪-95519 5842৩130101) কিংবা! 
উত্তট কল্পনার গেওুা খেলতে পারেন । দ্বিতীয়ত, এই রীতি আশ্রযঘে লেখার 
কথ্যচউ টি প্রাঞ্জল হয়ে আসে । এই নিখুণ কথঢঙ.টির আয়ন্তীকরণেই আসরের 
জমজমাট প্রাণ-উচ্ছলতা বিধুত হয়। উতৎকল্পনার হাশ্যস্থষ্ির প্রশস্থ ভূমি যদি হব 
আসর বা ঠবঠক, তাহলে সেই মির প্রাণশক্তি হল স্্-আয়ন্ত কথঢঙ.টি । আর 
এই কথাঢও.টি সধশারিত করতে গিয়ে পশ্চার্কেপণ রীতিকে অনেকেই অতি- 
অনুকূল রীতি বলে গ্রহণ করেছেন। দীনবন্ধু, ট্রলোকানাথ, রবীন্দ্রনাথ, 
রাজশেখর বন্থ, বর্তমান কালের প্রেমেন্দ্র মিত্র প্রত্যেকেই প্রতাক্ষ এবং অ প্রত্যক্ষ 
ভাবে উপলব্ধ একটি আসরে হাসি বিকীর্ণ করে গেছেন। সুদূর জানান দেশের 
[২৪5১০০-ও সেই রীতিকেই আশ্রয় করেছেন | 

উতৎকল্পনার হাশ্বাস্ষ্টির শিল্পকৌশল আয়ন্তের এই ক্ষেত্রে ত্রেলোকানাথের 
সঙ্গে রাম্পের এই সাদৃশ্ঠ হাস্যরসের পংক্তি-ভোজে উৎকল্পনার হাস্যরসকে 
আত্তর্দেশিক একটি সাহিত্যধারা! হিসাবে প্রতিষ্ঠিত করেছে। কিন্তু সবাধিক 
আনন্দ ও কৌতুহল জাগিয়েছে 1২852৩ ও ত্রেলোকানাথের ছুটি গল্প। 
4 0101190130)র 00790051 ৬-এর গল্পের ঘোড়ার দ্বিখপ্ডিত দেহের সঙ্গে 


১৫৩ প্রসঙ্গ : উতৎকল্পনার হাশ্তরস 


ডমরুধরের পঞ্চম গল্পের ডমরুর ও চঞ্চলার গাইগোরুর দ্বিখগুনে কল্পনার: 
সমান্তরাল এঁক্য একবার লক্ষণীয় হয়েছে। ত্রেলোক্যনাথের কুমীর শিকারের 
গল্পের সঙ্গে ( যেখানে কুমীরের পেটের মধ্যে বসে সাওতালমাগী বেগুনের ঝুড়ির 
উপর বসে সেজেগুজে বেগুন বেচছে ) অথবা৷ ডমরুর চতুর্থ পরিচ্ছেদের গল্পের 
সঙ্গে ( যেখানে ডমরুধর ন্বয়ং পীর গোরাাদের বাঘের পেটের এক কোণে গায়ে 
সোডা মেখে বসে হরিণ মহিষ জীর্ণ হতে দেখছে এবং নিজের বিরক্তির কথা 
ভাবছে ) 10]011000591)র ৬]] 0079005-এর গল্পের (যেখানে 
1৬101001)808139) মাছের পেটের মধ্যে নাচছে খেলছে ) আরেকবার 
উৎকান্ননিক উদ্ভাবনী শক্তির একা লক্ষ্য করা যাবে । 
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দুই দূরদেশের হাস্থত্রষ্টার মধ্যে এই পক্য প্রশ্ন জাগায়-_-“ত্রেলোক্যনাথ 
রাস্পে পড়েছেন কিনা” 
ব্রিলোক্যনাথ রান্পে পড়েছেন কিনা বল! কঠিন । প্রথমত, ব্রৈলোক্যনাথের 
কর্মধুখর জীবনে অধায়নের যথেষ্ট অবসর ঘটেছে, সে কথা তার জীবনীতে 
পাইনি। ইংরেজী তিনি ভালো জানতেন । ইংরেজী ভাষায় তীর প্রবন্ধ১ 
সেদিন সুপরিচিত ছিল। কিন্তু তার ইংরেজী সাহিত্য-আলোচন। বা সাহিত্য- 
অধ্যয়ন তথ্যসমথিত নয় । 
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দ্বিতীয়ত, রাদ্পের অমূল্য গ্রন্থথানা বাংলাদেশে ইম্পিরিয়্যাল লাইব্রেরীতে 
এসেছে ১৯২১ খ্রীষ্টাব্দে ( ২৬-৭-২১--গ্রস্থের ওপরে ইম্পিরিয়্যাল লাইব্রেরী ছাপ 
থেকে )। ১৯২১ খ্রীষ্টাব্দের পূর্বে ত্রিলোক্যনাথ-এর মৃত্যু ঘটে ( ১৯১৯ খুঃ)। 
ডমরুচরিত প্রকাশিত হয়েছে তার মৃত্যুর পর। অবশ্ঠ ইম্পিরিয়্যাল লাইব্রেরীর 
তারিখ থেকে একথা বলা হয়তো সঠিক হবে ন! থে উক্ত তারিখের পূর্বে রাস্পের 
রচনা বাংলাদেশে পৌছয়নি। অনেকের ব্যক্তিগত সংগ্রহশালায় রাস্পের 
রচনা থাকতে পারে। “সন্দেশ প্রকার লেখক শ্রাম্নবিনয় রায় মহাশয়ের 
ব্যক্তিগত গ্রন্থাগারে 10100105951 ছিল । তার প্রমাণ “সন্দেশ পত্রিকায় 
১৩২৯ সালের বৈশাখ, জ্, আষাঢ় সংখ্যায় তিনি “17৩ 11%৬০19 870 
511100715116 4১0৬6170010 01 98101 1৬10001)8,081560" থেকে কিছু গল্পের 
অনুবাদ করে প্রকাশ করেছেন । কিন্তু কোথাও তিনি রাস্পের নামোলেখ না৷ 
করে নিজের নামে এই অপূর্ব গল্পগুলি চালিয়েছেন । এর থেকে" প্রমাণিত হয় 
রাস্পে কারও কারও ব্যক্তিগত সংগ্রহশালায় আবদ্ধ ছিলেন । উৎসাহী পাঠক- 
বর্গের মধ্যে রাস্পে সুপরিচিত থাকলে স্থবিনয়বাবু রাস্পের নামোল্লেখ ন। 
করবার সাহস পেতেন না। যাহোক ১৯২১ খ্ুষ্টাব্ষ থেকে ইম্পিরিয়্যাল 
লাইব্রেরীতে রাস্পের গ্রন্থথানার অন্তভূক্তির অর্থ সেদিন থেকে রাস্পে 
সর্বসাধারণের পঠনের ছাড়পত্র পেয়েছেন । কিন্তু লক্ষণীয় ১৯২১-এর বহু আগে 
১৮৯২-তে প্রথম ব্রেলোক্যনাথ যে “কঙ্কাবতী” রচন! করেন, তার মধ্যে চন্দ্রলোক 
নিয়ে যে কল্পনার উদ্ভট উদ্ভাবন রয়েছে, সেক্ষেত্রেও দুই শ্রষ্টার মধ্যে এঁক্ 
রয়েছে। “কঙ্কাবতী”র “চাদের মূল শিকড়” উদ্ধতি-অংশের পাশে 10001290- 
567-র 01121১61 ৬] রেখে পড়লে এই সমান্তরাল কল্পনা উপভোগ কর! যাবে! 

[40001190055 একবার একযুদ্ধে বন্দী হয়ে বিজেতার দাসে পরিণত 
হন। সেখানে একদিন এক ভাল্ুক মারতে গিয়ে হাতের 181০1)৩৮টা 
ভান্ুককে লক্ষ্য করে ছুড়ে মারেন। কিন্তু 180০-টা ওপরে উঠতে উঠতে 
চাদে গিয়ে ঠেকল। ভাবনায় পড়লেন বন্দী দাস 1170101)905590, পরক্ষণেই 
তার স্থখ্যাত উপস্থিত বুদ্ধি প্রয়োগ করলেন । তিনি দ্রুত কিছু 7011655 0৩৪) 
মাটিতে পুতে দিলেন । মুহূর্তে [511০5 ৮৩৪ উত্ভিন্ন হয়ে বাড়তে শুরু করল। 
বেড়ে বেড়ে চাদের একট। প্রান্তের সঙ্গে গিয়ে মিলল | 110001)8017550. তখন 
সেই লতা বেয়ে বেয়ে চাঁদে গিয়ে পৌছলেন। চাদে পৌছে দেখলেন সেখানকার 
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শুকনো! খড় ও জঞ্জালের মধো তার 1781০19চ পড়ে রয়েছে । সেটা হাতে 
নিয়ে নামতে গিয়ে তিনি পড়লেন মহাভাবনায় । দেখলেন রোদের তাপে 
165 9০৪7 শুকিয়ে গেছে। তাড়াতাড়ি করে মহাছুশ্চিন্তার মধো 
1 ,01)8011561. বিকীর্ণ খড় নিয়ে একটা দড় পাকিয়ে ফেললেন । চাদের 
আর এক প্রান্তের উচু একটা স্থানের সঙ্গে সে-দড়ি বেঁধে, তা ধরে মাটিতে 
নামলেন। টত্রলোক্যনাথের “চাদের যূল শিকড়? গল্প তুলনায় আরও সরস ও 
হাস্তময়। কিন্তু ছুজনার কল্পনাই যে উদ্ভট পথে চন্দ্রলোক পধন্ত গিয়েছে, এক" 
সেখানেই । বন্তত এক্ষেত্রে 0301 17 106 3০81. 710০-র রূপকথার গল্প 
দুজনকেই প্রভাবিত করেছে । এদেশ ওদেশ সকল দেশেই চাদ নিষে রূপকথার 
যে স্থষ্ি, রূপকথার সেই গল্পই শিল্পার মনে বহিঃপ্রেরণারূপে কাজ করেছে। 

উতৎ্বল্পনার হাশ্যরসধার! যে দেশে দেশে একটি সাহিতাধারা রূপে পরিগণিত 
হয়েছে তারই উদাহরণ হিসেবে আমেরিকান লেখক 12171) %7101-এর 
“]1)৩ 11917)8 ৬০11910170 11০0৮এর সঙ্গে ত্রিলোক্যনাথের উতকল্পনার 
সবিম্ম় একোর প্রসঙ্গ স্মরণ করা যেতে পারে। 

ডমরুধরের সত্তার দ্বিধাবিভক্তির সঙ্গে ( প্রথম গল্প চতুথ পারচ্ছেদ, এবং 
তৃতীয় গল্প তৃতীয় পরিচ্ছেদ ) 17101. 11510৮এর 9৫19 ও] 8115 9৩1৩7 
11011-এর আশ্চর্য সাদৃশ্য আছে! অথচ ভ্রেলোক্যনাথ যে 10101 91517 
পড়েননি; তার প্রমাণ “716 19115 %০011১51)17917121 দ্বিতীঘ মহাযুদ্ধের 
পরবর্তী রচনা! । ব্রলোক্যনাথের স্ৃষ্টিশক্তি তার নহু আগে মৃত্যুর হিমশীতল 
স্পর্শে নীরব সমাধিমগ্র। ব্রলোক্যনাথের গল্লে যে কুমীরের পেটে বেগুনওয়।লীর 
অবস্থান কল্পনা, বাঘের পেটে ডমরুর অবস্থান কল্পনা তার সঙ্গে 'কালো কলোদী'র 
পিনোচ্চিও'র কল্পনার এক্য রযেছে। “পিনোচ্চিও'-তেও মাছের পেটে বপবাসের 
বিবরণ রয়েছে । অথচ ট্রলোকানাথ যে 'কার্লে। কলোদী" পড়েননি, তা তথ্য 
সমথিত। 

বস্তত উৎকেন্দ্রিত্বার হাস্যরসের প্রতি দেশকাল নিবিশেষে সকল মানষেরই যে 
একটি স্বাভাবিক বাসনা রয়েছে, সেই ভাসমান বাসনাটিকে [৪56 যেমন 
আশ্রয় করেছেন, ঠলোক্যনাথও আশ্রয় করেছেন । 12101 157)151 যেমন 
আশ্রয় করেছেন 17. 0. ৬০115, 70/210 1687, 1:5/15 ০27011-ও 
আশ্রয় করেছেন! সেই সৃত্রেই পরস্পরের মধ্যে ঘটনা-কা হিনীচরিত্র 


পদ 


১৫৪ প্রসঙ্গ : উৎকল্পনার হাশ্তরস 


উদ্ভাবনায় একটা বিশ্ময়কর সাদৃশ্য লক্ষণীয় হয়ে উঠেছে । এই সারঘৃশ্টকে একের 
ওপর অন্যের প্রভাব বলে প্রমাণিত করবার সশ্রম চেষ্টা না করে কল্পনার মৌলিক 
উদ্ভাবনার আস্তর্দেশিক প্রক্য বলে স্বীকার করাই সাহিত্যবিজ্ঞানসম্মত | 

০51৩, 0811011, 1,681, 70018170 ৬/০11১--এ'দের সঙ্গে ত্রেলোক্য- 
নাথের কল্পনার একা এই সত্যটি প্রমাণ করে যে, বিশ্ব সাহিত্যের বিচিত্র স্থন্দর 
মণিকোঠায় বাংলার উৎকেন্দ্রিকতার হাশ্যরসের সংযোজনাটি সগৌরব প্রতিষ্ঠার 
দাবী রাখে। ত্রেলোক্যনাথের লুল্লু, “ডমরুচরিত'-এর যদি অনুবাদ ঘটে, 
সকল দেশের হাশ্যপ্রিয় সাহিত্যপাঠক বাংল! সাহিত্যের এক নূতন কাব্যধারা 
স্যর স্বাদ ও »দ্ধান পাবেন। রা'লা একদা বাংল। সাহিত্যকে বিদেশের কাছ 
থেকে তার প্রাপ্য-স্বীকৃতি আদায়ের জন্ত উৎসাহিত করেছিলেন-_-“আপনার! 
যেমন আমার জ”। ক্রিস্তফ-কে বাংলায় অনুবাদ করে আমাকে সম্মানিত 
করেছেন, তেমনি আমি চাই আপনাদের আধুনিক সাহিত্য-_-উপন্যাস, ছোটগল্প 
ও প্রবন্ধ বিদেশী ভাষায় অনৃদিত হয়ে তাদের প্রাপ্য স্বীকৃতি আদায় করুক।”১ 
উত্কল্পনার হাশ্যত্রষ্টা ত্রেলোক্যনাথ, রবীন্দ্রনাথ, রাজশেখর, স্থকুমার রায় প্রমুখ 
যেমন পাঠকের হাশ্যরসবোধে জনাদর লাভ করেছেন, তেমনি অন্থবাদের মধ 
দিয়ে বিদেশী পাঠকমনের উৎকল্পনার কৌতুহলেও প্রতিষ্টার্জন করে-_হাশ্যরস 
স্ট্টিতে বাংল! সাহিত্য যে দীন নয়,_-এই প্রাপ্য স্বীকৃতি আদায় করতে 
পারেন । 

বাংল! সাহিত্যে ত্রেলোক্যনাথ এই যে একটি আড্ডাখানা স্থাপন করে 
গিয়েছেন, তাকে যুগানুযায়ী সংস্কার করে, গ্রাম থেকে সহরে নিয়ে এসে, রবীন্দ্রনাথ 
উত্কল্পনার গল্প শুনিয়েছেন; রাজশেখর বস্থ, হৃকুমার রায়, প্রেমেন্্র মিত্র প্রমুখ 
উৎকল্পনার হাশ্যন্রষ্টারা সেখানে বসে আড্ডা জমিয়েছেন । 

ব্রিলোক্যনাথের এই গ্রামীণ আড্ডায় দ্রবীভূত তারার নেশা থেকে, গজ! 
তামাকের ধেশয়া থেকে যে গল্প জমেছে, তার প্রসাধনকলায় এই গ্রামীণতারই 
ছাপ। গ্রামা আড্ডাখানার খজু আনন্দের মত ত্রিলোক্যনাথের কাহিনীও 
চলেছে পারিপাট্যহীন সহজ ঝুগতিতে । মহাদেববাবু, ডমরুধর। ছকু, ঘনশ্যাম 
গ্রামের দশজন ইয়ার নিয়ে যে ভাষায় গল্প করে, ক্ষতি করে, ভ্রৈলোক্যনাথ 


শাপলা? ক শা শি শি পোল শীশীশীশীশিক্ এত 





১। 'কলোল' পত্রিকার লেখক ও পাঠকদের সভ্ভাষণের উত্তরে রোলার চিঠি 
ফেব্রুয়ারী, ১৯২৫। 
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তেমনটিই তার গল্পগ্রস্থে ধরে রেখেছেন । কেবল বাইরের দশজনার কাছে, 
পরিবেশনের জন্ত ব্যাকরণ একটু শুদ্ধ করেছেন, দু-একস্থানে একটু অদলবদল 
করেছেন । ফলে একটা আস্ত গ্রাধ্য আড্ডাখান। তার ভাষা, হাস্ত, স্কৃতি, তার 
গালাগালি, তার ইয়াকি, মন্কর। নিয়ে এককথায় স্বরূপ ও সজীবতা নিয়ে উপস্থিত 
হয়েছে । ভমরুধর, নেই-আকড়ে দাদা, কিংবা নয়নটাদ এরা শঠ, বুদ্ধিমান, 
বন্ধবংসল, স্ফৃতিবাজ। কোথাও তাদের আত্মগোপনাত্মকতার কিংবা আত্ম- 
প্রকাশোন্ুখতার চেষ্টা নেই। ডমরুর তৎপর উত্তরদানে, “নেই-আকড়ে দাদা'র 
ধমজব্দ করবার কৌশলে তাদের মধ্যে যে তীক্ষ বুদ্ধির প্রকাশ ঘটেছে, সে যেন 
চরিত্রের বিশেষ একদিক হয়েই এসেছে । চরিত্র ছাড়িয়ে তাদের বুদ্ধি গল্পে 
বক্তব্যের অতিরিক্ত একটা বুদ্ধিবিলাসের জৌলুস ছড়িয়ে গ্রামীণ আড্ডাখানাকে 
সর্বগ্রাসী নগরাক্রমণে আক্রান্ত করতে পারেনি | 

ত্রেলাক্যনাথের চণ্ডীমগ্ডপ ও গ্রামের আটচালার আড্ডাখানার পাশে রাজ- 
শেখর বস্থর ঠবঠকখান। ন1 ঢাকুরিয়1 লক বা চায়ের দোকানের নাগরিক আড্ডা- 
খান! দাড় করিয়ে দেখলেই দ্রলোক্যনাথের আড্ডাখানার এই গ্রামীণ স্বাদ ও 
স্বরূপ স্পষ্ট হবে। বাংলার গ্রাম এবং পাংলাঁর নগর মিলিয়ে যেমন বা'লাদেশের 
পূর্ণাঙ্গ ছবি, তেমনি ত্রৈলোকানাথ ও র[জশেখরকে মিলিয়ে বাংল! সাহিতোর 
উতৎ্কল্পনার হাস্থরসের আড্ডাখানার পূর্ণাঙ্গ চিত্রদশন। আধুনিক মনের নগর 
ৃষ্টি-উনুখতা আজ যেমন কৃষিবিগ্যার চর্চার সঙ্গে সঙ্গে গ্রামোন্মুখ হয়ে উঠেছে, 
তেমনি বর্তমানের বাঙালী পাঠকের নাগরীমন ট্ত্রলোকানাথের গ্রামীণ 
আড্ঢাখানার মানুষগুলোর শক্ত চোয়াল ও অনড় দাতের উচ্চহাশ্যের প্রতি আকুষ্ট 
হয়েছে । তার প্রমাণ কলকাতা বিশ্ববিদ্যালয় ডমরুচরিতকে প্রকাশ-মূল্য 
দিয়েছে । ভ্রিলোকানাথের উতকল্পনার এই গ্রামীণ আড্ডাখানার চিত্র 
দেখাবার চেষ্টা করা গেল। তার আরেক প্রান্ত যে রাজশেখরে প্রোথিত, 
আছে যথাসময়ে তার স্বরূপ দেখাবার চেষ্টা করা যাবে । 


পঞ্চম অধ্যায় 


[ রবীন্দ্রনাথ ঠাকুর. 
( ১৮৬১-১৯৪১) 


জন্ুতারিখ অন্থসারে ত্রেলোকানাথের পর রবীন্দ্রনাথের নাম করতে হয়। 
কল্পনার অতিরঞ্জনের খেল! থেকে যে হাসির স্ষ্টি, সে-খেলায় রবীন্দ্রনাথ 
অবতীর্ণ হয়েছেন। তার এই উত্কক্পনাপ্রিয়তাই “কঙ্কাবতী”র দ্বিতীয়ভাগের 
উদ্ভট কল্পনাকে প্রশংসা করেছে। ত্রলোক্যনাথের মত তিনিও বেপরোয়! 
কল্পনার কলম ধরেছেন পরিণত বয়সে । 'খাপছাড়া”, সে -র রচনাকাল কবির 
২৫।৭৬ বংসরের বয়ঃকাল। অবশ্ঠ প্রথমদিকে 'ইচ্ছাপুরণ' গল্পে ও “হিং টিং ছট", 
“জুতা আবিষ্কার' কবিতায় কল্পনার উদ্ভুটতা! লক্ষ্য করা গেছে । কিন্তু তারূপকের 
বাইরে রূপ হয়ে আসতে পারেনি । রূপ হয়ে এলো! ১৯৩৬-৩৭-এ পূর্বোক্ত পদ্য 
ও গগ্য গ্রন্থে । 

ত্রলোক্যনাথ কি রাজশেখর বস্থ, সাহিত্য আসরে তারা বিলগ্বাগত | কিন্ত 
যখন তীর! উপস্থিত হলেন, অসম্ভব কল্পনার মৌলিক হার খেলায় মেতে উঠলেন । 
ত্রেলোকানাথের ক্ষেত্রে এই খেলাই তার প্রধান পরিচয়। রাজশেখরের ক্ষেত্রে 
উতৎকল্পনার হাস্ন্থষ্টি অন্ততম প্রধান স্থষ্টি। কিন্ত রবীন্দ্রনাথ তার সাহিত্য 
সাধনার দীর্ঘকালসীমায় এই জাতীয় রচনায় কলম ধরলেন জীবনের শেষ 
দশকে । 

রবীন্দ্রনাথের হা্য্থষ্টির মৌলচরিত্র অনুসরণ করে তাকে ১২৯৯ সাল পযন্ত 
একটা যুগ এবং পরবর্তী আমৃত্যু একটা যুগ-_এই ছুই ষুগে ভাগ করে দেখা 
যেতে পারে। এই বিভাগের মধ্যে উৎকল্পনার হাস্য ছিতীয় যুগে বিকশিত 
হয়েছে। প্রথম যুগে উতকল্পনার প্রসন্ন হাস্তের অনুপস্থিতির কারণ স্পষ্ট। এ- 
যুগের হাস্ন্থ্টিতে রবীন্দ্রনাথ তীব্র ব্যঙ্গ ও আঘাত প্রবণতার পথে এগিয়েছেন । 
এর বাইরে স্বরুচিবিরুদ্ধ ব্যটউগত আক্রমণেরও পথ তিনি আশ্রয় করেছেন! 
এর পেছনে ছিল সমকালীন সমাজপট। হিন্দুয়ানির শ্রেষ্ঠত্ব প্রতিষ্ঠর গ্রীতি- 
প্রাবল্য, অন্ধগৌড়ামি, বিজ্ঞান-বুদ্ধির অভাব এবং পাণ্ডিত্য প্রকাশের ভান 
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রবীন্দ্রনাথকে অসহিষ্ণু করেছে। বিশেষ করে শশধর তর্কচুড়ামণি ও তার 
প্রভাবে প্রভাবিত চন্দ্রনাথ বন্থ প্রমুখ-র নব্যহিন্দু ধর্মবিজ্ঞানের আন্দোলন কবিকে 
ব্যজের ক্ষেত্রে তাল $কে নামতে বাধ্য করেছে । *এই স্ষয়ে কলিকাতায় 
শশধর তর্কচূড়ামণি মহাশয়ের অভ্যুদয় ঘটে ।-...' সেই সময় হঠাৎ হিন্দুধর্ম 
আপনার কৌলীন্য প্রমাণ করিবার যে অদ্ভুত চেষ্টা করিয়াছিল তাহা দেখিতে 
দেখিতে চারিদিকে ছড়াইয়া' পড়িল। ইতিপূর্বে দীর্ঘকাল ধরিয়৷ খিয়সফিই 
আমাদের দেশে এই আন্দোলনের ভূমিকা প্রস্তুত করিয়া রাখিয়াছিল। 
--*০। আমি তখন আমার কোণ ছাড়িয়া বাহিরে আসিয়া! পড়িতেছিলাম । 
আমার তখনকার এই আন্দোলনকালের লেখাগুলিতে তাহার পরিচয় আছে। 
তাহার কতক ব৷ ব্যঙ্গ কাব্যে, কতক বা কৌতুকনাট্যে, কতক বাঁ তখনকার 
'সঙ্জীবনী” কাগজে পত্র-আকারে বাহির হইয়াছিল। ভাবাবেশের কুহক কাটাইয়! 
তখন মল্লভূমিতে আসিতে তাল ঠকিতে আরম্ভ করিয়াছিল ।”৯ 
এই আন্দোলনকে তিনি নানাভাবে ব্যঙ্গ করেছেন। “কড়ি ও কোমলে'র 
গছাপত্রে মানসী", “সোনার তরী'র কবিতায়, “হাণ্ত-কৌতৃকে' ও 'ব্যঙ্- 
কৌতুকে”, “বালক', “ভারতী', 'হিতবাদী' পত্রিকায় প্রকাশিত প্রবন্ধের যধ্য দিয়ে 
রবীন্দ্রনাথ একটা তীব্র ব্যঙ্গের যুগই রচনা করেছেন । 
এই তৎপরতার মধ্যে আঘাত্দাহমুক্ত উত্কল্পনার প্রসন্ন হাসির স্ষ্টি সম্ভব 
হরনি। উতৎকল্পনা এ-ুগে যেখানে এসেছে, স্বভাবতই তা এসেছে আঘাত 
বিদ্রপের রূপে । যেমন “সোনার তরী? কাব্যগ্রন্থের “হিং টিং ছট' ( ১৮ই জ্যেষ্ঠ 
১২৯১) কবিতাটি । ১২৯৮-এ রচিত 'প্রত্বতত্ব প্রবন্ধের গছ্যরূপে যে আধাত কবি 
রেছেন, ১২৯ ৯-এ “হিং টিং ছট'এ তারই কবিতারূপ দিয়েছেন মাত্র । এ-কবিতায় 
রাজ হবুচন্দ্রের স্বপ্নদর্শন একট। উত্তট হাস্যকর উদ্ভাবনা। কিন্তু তার অন্তরালে 
জগৎ-বিখ্যাত মোরা ধর্মপ্রাণ জাতি-র পরমত অসহিষ্ণুতা ও বিজ্ঞান-বুদ্ধির 
অভাবের ওপর স্পষ্ট বিদ্রপ রয়েছে। গৌড়ীয় সাধুর হিং টিং ছট-এর যে ব্যাখ্যা 
'ত্র্যন্বকের ত্রিনয়ন ত্রিকাল ত্রিগুণ 
শক্তিভেদে ব্যক্তিভেদ দ্বিগুণ বিগুণ। 
বিবর্তন আবর্তন সম্বর্তন আদি 
জীবশক্তি শিবশক্তি করে বিসম্বাদী । 








১. ররবীন্ত্রনাথ ঠাঞুর-_জীবনস্ততি। 
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আকর্ষণ বিকর্ষণ পুরুষ প্রকৃতি । 

আর্ণব চৌম্বক বলে আকৃতি বিকৃতি 

কুশাগ্রে প্রবহমান জীবাত্ম বিদ্যুৎ 

ধারণা পরম! শক্তি সেথায় উদ্ভৃত। 

্রয়ীশক্তি ত্রিস্বরূপে প্রপঞ্চে প্রকট, 

সংক্ষেপে বলিতে গেলে-_হিং টিং ছট ।৮-_ 
এই ব্যাথ্যার মধ্য দিয়ে তৎকালীন পণ্ডিতদের অর্থহীন বাকৃসবস্বতার ভগ্ডামীকে 
কবি প্রকট ব্যক্ত করেছেন । 

অবশ্ঠ এই ব্যঙ্গভূমি কবির স্বভাব ভূমি ছিল না। একদিকে ব্যক্তিগত 
আক্রমণ ছিল তার প্রক্কতিবিরুদ্ধ, অপরদিকে তার চরিত্রের কোমলপ্রাণতা 
€ স্সিপ্ধ পরিহাস-প্রিয়ত। ব্যঙ্গ-বিদ্রপের চাবুক চালনার পক্ষে ছিল পরধর্ম। 
এক্ষেত্রে যে তাকে বাধ্য হয়ে নামতে হয়েছে, সে-কথা৷ তিনিই স্বীকার করেছেন । 
এইজন্তই ১২৯৯ সাল পর্যন্ত বিস্তৃত ব্যঙ্গ-হাসির প্রাবল্যের মধ্যেও কবি মাঝে 
মাঝে কৌতুকের দিকে ঝু'কেছিলেন। মানসীর “শ্রাবণের পত্র", “ছিন্নপত্রের' 
পত্রালাপ 'হাস্যকৌতুক'-এ ব্যঙ্গঙ্লেষের কশাঘাতের মধ্যেও কয়েকটি নাটিকায় 
বিশুদ্ধ আমোদ রয়েছে । ১২৯২-তে “বালক, পত্রিকায় তিনি যে বলেছেন, 
“সুর্যের আলো নহিলে গাছ ভাল করিয়! বাড়ে না, আমোদ-প্রমোদ না থাকিলে 
মানুষের মনও ভালে। করিয়া বাড়িতে পারে না--”২ এই আমোদ প্রবণতা 
১২৯১-তে পূর্ণাঙ্গ রূপ নিল “গোড়ায় গলদ”-এ। “গোড়ায় গলদ' হৃদয়হীন আঘাত 
ও ্লেষ বিদ্রপ থেকে মুক্ত কৌতৃক-হাস্যের প্রথম পূর্ণাঙ্গ প্রহসন রূপে । গোড়ায় 
গলদ”-এর পর থেকেই রবীন্দ্রনাথ কৌতুক-হাস্যের ধারায় অবগাহন করলেন । 
এরই এক আশু ফলশ্রুতি 'খামখেয়ালী সভভা'র প্রতিষ্ঠা । ১৩০৩-৪এ ঠাকুর- 
বাড়ীতে মূলত রবীন্দ্রনাথ-এর উতৎ্সাহেই “খামখেয়ালী সভা"র প্রতিষ্ঠা হল। 
তিনিই ছিলেন এই সভার প্রধান পুরুষ। এখানে বহু সিরিয়াস আলোচনা, 
কবিতা, গল্প, গানের সঙ্গে ব্যক্তিগত আক্রমণাত্ক হাসির নাটক “বিনিপয়সার 
ভোজ', 'বৈকুষ্ঠের খাতা” তিনি রচনা করেন। “গোড়ায়-গলদ-এর মাজিত 
সংস্করণ “শেষরক্ষা'য় ( ১৩০৫ ), “টৈকুণের খাতা” ( ১৩০৩), ও “চিরকুমার সভা? 
(১৩২ )-য়, "গল্পপ্ুচ্ছ'এর গল্পে, প্রহাসিনী? ( ১৩৪৫ ), “গল্লন্বল্প ( ১৩৪৭ )-এ, 
২. বালক, জ্যৈঠঃ ১২৯২, পৃঃ ৮৯। 
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সৃত্যুর পর প্রকাশিত ১৩৪৮-এর “ছড়া"য় কৌতুকহাসিই মুখ্যফলশ্রুতি রচন! 
করেছে। হাশ্যস্থষ্টির ক্ষেত্রে রবীন্দ্রনাথের সাধনার প্রথমার্ধ যদি হয বাঙ্গবিদ্রপের 
যুগ, দ্বিতীয়ার্ধ, মুখ্যত কৌতুক-হাস্ের যুগ। বলাবাহুল্য এই দ্বিতীয় যুগেই 
রবীন্দ্রনাথ হাশ্যরসের ত্রেলোক্য উৎস-ধারায় কলম ধরেছেন । কিস্তু এ-যুগে যে 
উত্কল্পনার হাশ্থস্থষ্টি, তার মধ্যেও ছুটি ধারা লক্ষণীয়। একশ্রেণীর উৎকল্পনার 
রচনা আছে যেখানে নির্ভেজাল প্রসন্ন হাসিই ফলশ্রতি রচন! করেছে । আরেক 
শ্রেণীর রচনায় কল্পনার অতিরঞ্জন আছে, কিন্তু বিশুদ্ধতা নেই। কল্পনার 
খেয়ালরসের আবরণে কৌতুকের খোচা ও কটাক্ষ তখনও মুছে যায়নি । যেমন 
'ইচ্ছাপৃরণ” গল্প, “জুতা আবিষ্কার কবিতা 

'ইচ্ছাপুরণ” গল্পে (১৩০২ ) মানবমনের একটা ছুধল দিক নিয়ে কৌতুকের 
প্রকাশ। এ গঞ্পে বক্তব্যের ভার রয়েছে । প্রতি শিশুর মধ্যে যে পিতা হযে 
যথেচ্ছাচারের ও যথেচ্ছবিহারের ইচ্ছা রয়েছে এবং প্রতি পিতার মধ্যে যে 
“শৈশবের সদ্যবহার হল না, আহা শৈশব যদি ফিরিয়ে পাই তবে এক মুহূর্তেও 
নষ্ট না করে তাকে কাজে লাগাই'__এই দীর্ঘনিশ্বাস রয়েছে, সেই সত্যকে 
রবীন্দ্রনাথ গল্পে রূপ দিয়েছেন! পিতাপুত্রের বয়স বদলের ইচ্ছাপ্রকাশ, হচ্ছা- 
পুরণ ঠাকরুণের সে-পথে গমন ও বরদান এবং পিতার পুত্রের বয়সে রূপান্তর ও 
পুত্রের পিতার বয়সে উত্তরণ-- ইত্যাদি ঘটনা-উদ্ভাবনের মধ্যে রবীন্দ্রনাথের 
উতৎকল্পন। শক্তির মৌলিকত। রয়েছে । রূপকথার আমেজের সঙ্গে অসম্ভব কথার 
হাসি জড়িয়ে একট! বিশেষ আনন্দও সৃষ্টি হয়েছে। কিন্তু রবীন্দ্রনাথ একদিকে 
যেমন কল্পনাকে যথেচ্ছবিহারী করলেন, অপরদিকে পিতা পুত্রের ক্ষেত্রে এই 
ইচ্ছার প্রতিক্রিয়াটাকে কৌতুকের সুম্মম পীড়নে অশ্রুসিক্ত করে, তাসের আড্ডাষ, 
পুকুরঘাটে, পিতাপুত্রকে পদে পদে অপদস্থ করে এবং তাদের জীবনে ইচ্ছা- 
ঠাকরুণের বরকে অভিশাপ করে তুলে এই নীতিশিক্ষাটা! দিলেন যে বয়সের ধর্ম 
দুলজ্ঘ্য | প্রসঙ্গত রাজশেখর বন্থুর 'ধুস্তরীমায়।” গল্প উল্লেখ করা যায়। সেখানে 
ছুই বুড়োর রূপকথার মধ্যে অনুরূপ গল্লাকাশ রচিত হয়েছে। ইচ্ছাপুরণ দেবার 
স্থানে এ-গল্পে বেক্মা-বেঙ্গমী এসে ছুই বুড়োর যৌবনলাভের অত্যন্ত পথ 
দেখালেন । সেখানেও মানবচরিত্রের অন্রূপ একটা সত্যের ইঙ্গিত রয়েছে। 
কিন্তু এই সত্যটাকে উপসংহার করে সেটাকে প্রতিষ্ঠিত করবার কোন সক্রিষ 
চেষ্টা নেই। বুদ্ধদ্বয়ের যৌবন ফিরিয়ে পাবার হাশ্যময় উদ্ভটতা এবং যৌবন 
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হারাবার আরও হাম্যময় ঘটনা পরিবেশনে লেখক ব্যস্ত হয়ে উঠেছেন। 
অধিকস্ত তিনি তৎপর হয়েছেন কিভাবে উদ্ধববাবু ঘরে ফিরে তার দূ্দান্তস্বভাবা 
স্ত্রীকে ফোকলাকুমীরের কন্পিতকাহিনী শোনাবেন-_-তারই উদ্ভাবনা বিষয়ে। 
মানবচরিত্রের এই হুর্বলতার চরম সত্যটি কল্পনার এই হাশ্যমুখর বিকাশের মধ্যে 
কখন বিলুপ্ত হয়ে গেছে। কিন্তু “ইচ্ছাপৃরণ* গল্পে কাহিনী এগিয়েছে এই দুর্বলতা 
কতখানি হাস্যকর-_-এই তাত্বিক উপসংহারে পৌছতে । রবীন্দ্রনাথের গল্পকখনে 
যেখানে বয়সের সীমা লঙ্ঘনকারীদের অপরিশেষ লাঞ্ছনা, শারীরিক গীড়ন ও 
মুক্তিচেষ্টার কান্না রয়েছে, রাজশেখর-এর গল্পে রয়েছে বয়সের সীমালজ্ঘনকারীদের 
নিয়ে একই সঙ্গে উচ্চহাসি। 'ধুস্তরীমায়া'র ছুই বুদ্ধ তাদের গল্পটা! অন্কে শোনাতে 
গিয়ে নিজেরাও হে। হে! করে হেসে উঠবেন । ইচ্ছাপুরণ গল্পের পিতাপুত্র যদি 
গল্পটা! ম্মরণ করতে পারতেন (কারণ দেবীর বরে তারা পূর্বকাহিনী বিস্থৃত 
হয়েছেন ) তাহলে ন্ব-্ঘ অপদস্থত৷ মনে করে অনুরূপ সরব নির্মোহ হাসি হাসতে 
পারবেন না। আর সেখানেই “ধুস্তরীমায়া' যখন উতৎকল্পনার ফলঙ্রতি রচনা 
করেছে, “ইচ্ছাপুরণ' রচনা করেছে কৌতুক হাশ্যের ফলশ্রুতি। ধুস্তরীমায়া'য় 
অসম্ভবতা রূপময় দেহ লাভ করেছে । “ইচ্ছাপুরণে র উতৎ্কল্পন। রূপক বা প্রতীক 
হয়ে উঠেছে । 

কল্পনা" কাবোর অন্তর্গত “জুতা অবিষ্কার” (১০০৪ ) কবিতাটিতে উতৎ্কাল্লনিক 
একটি কাঠামোর মধ্যে রাজকর্মচারীদের নির্বুদ্ধিতা ও অন্তসার শৃন্তত৷ নিয়ে 
রবীন্দ্রনাথ কৌতুক করেছেন | তবে "হিং টিং ছট'-এর প্রত্যক্ষ ব্যঙ্গের তীব্রতা 
এখানে নেই। 

কিন্তু জীবনের শেষ দশকের হাম্থস্থিতে যেখানে কল্পনার অতিরগ্রনের খেলা 
রয়েছে, সেখানে তা অন্তরক্ষে বহিরঙ্গে প্রসন্ন হাস্য নিয়ে এসেছে । এই সময়কার 
রবীন্দ্রনাথের হাশ্যাত্মক রচনার বৈশিষ্ট্য হল তিনি হাল্কা লিখনে উৎসাহী ও 
একাগ্র হয়েছেন। কল্পনার সঙ্গে বুদ্ধিকে খেলিয়ে, কৈশোরস্থলভ চাপলা 
সঞ্চারিত করে, ৭৬ বছরের গ্রবীণ কবি একটু 'খ্যাপামি' করবার আনন্দে মশগুল 
হয়েছেন। পূর্ববর্তী যুগে “ইচ্ছাপুরণ' ও “জুতা আবিষণারে'র মত গল্প কবিতায়ও 
তিনি কল্পনার সঙ্গে বুদ্ধির সংমিশ্রণে হাস্য উত্তিম্ন করেছেন । কিন্তু সেখানে 
বৃদ্ধি শ্রেণীমান্ুষ সম্বন্ধে, যুগের সমস্যা, চরিত্র সম্বন্ধে সচেতন । কিন্ত প্রবীণ বয়সে 
বুদ্ধি নিয়ে 'জ্যাঠামো” তিনি করেননি । বিয়ের আগরে বরের রায়বেশে নাচ* 
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রেল এজিনে জলের বদলে মদ ঢেলে দিয়ে রঙ্গ দেখা-_-এ-সবকিছুর মধ্যে রয়েছে 
কৈশোরের দুষ্টামি । কিন্তু তাকে রক্ষা করেছে মহান শ্রষ্টার কল্পনা ও শৈল্পিক 
চাতুর্ব। ফলতঃ চিরতর নবীনতার ম্মরণীয়তার প্রকোর্টে তা স্থান করে নিয়েছে। 

শেষ দশকে “খাঁপছাড়া, ও “সে গ্রন্থের উত্কল্পনার হাশ্যস্থট্টিতে কৰি যে 
অবতীর্ণ হলেন, এর একটা পশ্চাৎ আয়োজন রযেছে। রবীন্দ্রনাথ সচল 
প্রতিভা । “বলাকা'র অন্যকোথা অন্ত কোনখানের অন্বেষণ কবির কাবোর 
বছিরজ-অন্তরক্ষব্যাপি চলেছে । কবি নিজে তাকে বাসাবদলের পাল! বলে 
অভিহিত করেছেন । বাসাবদলের এই যে পালা তার প্রতি নিবদ্ধ দৃষ্টি হলে 
লক্ষ্য কর! যাবে, বাসান্তরে যাবার পুর্বে কবির মননে ও হৃদয়ে একটা কর্মস্থচীর 
সাড1 পড়ে যেত। কবি যেসময়ে 'খাপছাঁড়?” ও “সে” লিখেছেন তার কাছাকাছি 
সময় থেকেই তিনি ছবি আকার দিকে আকৃষ্ট হন। সাদা কাগজের ওপর 
আচড় টানার, অথবা লেখাকে কাটাকুটি করার খেয়ালী মন থেকে রবীন্দ্রনাথের 
ছবির স্ট্টি। কোন বিষয়কে পূর্ব থেকে ভেবে না একে, মনের খেয়াল-খেলার 
প্রেরণার কোন অজ্ঞাতকুলশীল চেহারাকে চলিত কলমের মুখে খাড৷ করার 
নেশা ১৯২৩ থেকে আমৃত্যু কবিকে পেয়ে বসেছিল। ছবি আকার আঙ্গিকের 
ৰাধাধরা নিকষ, যে সনাতনী প্রথা, কবির খেয়ালী তুলি তাকে ভেঙেছে । 
কিন্তু খেয়াল বলে তা এলোযেলো নয়। তার পেছনে রেখার বিজ্ঞান-নিচ্া 
কাজ করেছে । নয়তো! এলোমেলো রেখা যে-সে টানতে পারে । খেয়ালী 
আচড়ে রূপাতীতের অভিব্যক্তি ঘটেছে। জীবনের গতিস্থিতির অভিব্যক্তি 
ঘটেছে। আদ্রেজিদ, পল ভ্যালেরী এই খেয়ালের মধ্যে ইউরোপীয় চিত্র ও 
ভাক্বর্ষের সন্ধান-আতিকে লক্ষ্য করেছেন । রেখা নিয়ে এই যুগে কবির এই যে 
খেলা, তাই তাকে 'খাপছাড়া”, “সে'-র খেয়ালী লেখায় নাষিয়েছে। “সে? 
্রস্থের শুরুতে গল্প বলতে বসে একজায়গায় রবীন্দ্রনাথ বলেছেন,_“একদিন 
ঝমাঝম বৃষ্টি। বসে বসে ছবি আকছি।... ..দরজায় পড়ল ঠেলা । খুলে দেখি 
ডাকাত নয়, দৈত্য নয়, কোটালের পুত্র নয় সেই লোকটা |” 

কবি তখন রেখার খেল! বন্ধ করে উদ্ভট চরিত্রের সেই লোকটার গান শুনতে 
বসলেন। এর থেকে এই সত্যটিই পরিষ্কার যে রেখার খেয়াল খেলাই 
রবীন্দ্রনাথকে মাঝে মাঝে লেখার খেয়াল খেলায় নামিয়েছে। দ্বিতীয়ত, 
চিত্রের আঙ্িকে সনাতনী রীতির বিরুদ্ধে যে বিদ্রোহ রয়েছে, সে-বিদ্রোহই 


১১ 
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কবিকে বন্ু-অহ্ুশীলিত উপন্তাস, কাব্য, নাটক, প্রবন্ধের পথ থেকে খাপছাড়া 
ও আবোল তাবোলের রাজ্যে উত্তীর্ণ করেছে । এই খেয়ালের সঙ্গে কবিষনের 
প্রবল কৌতুক-_হাস্ প্রবণতা, স্বভাবের উদারত। ও কোমলতা এবং সর্বোপরি 
তার বিশ্ময়কয় কল্পনা শক্তি যুক্ত হয়ে উৎকেন্জিকতার প্রণন্ন হাসের রূপ নিল “সে 
এবং “খাপছাড়া'তে । এই দুয়ের পশ্চাত্ভূমিতে এসে দাড়িয়েছে এই. সময়ের 
বিজ্ঞাননিষ্টা। “সে' ও “খাপছাড়া'র কাছাকাছি সময় থেকে কবি বিজ্ঞন-চ্চা 
করেছেন-_বিজ্ঞানের একনিষ্ঠ পঠন ও অন্ধ্যান চলেছে। রবীন্দ্রনাথ পড়েছেন 
আইনস্টাইন, মিলেকান থেকে জীনস্‌, এডিংটন পর্যন্ত বিজ্ঞানীদের রচন|। 
ফ্রয়েড, এডল[র ইয়ং-এর রচনা পড়েছেন । ১৯৩৭-এ তিনি পরমাণুভিত্তিক 
“বিশ্বপরিচয়' গ্রন্থ প্রকাশ করেন। এই একই বছরে প্রকাশিত হ'ল 'সে'। 
তার মাত্র কয়েকমাস আগে খাপছাড়া”। এই বিজ্ঞাননিষ্টা তার উৎকল্পনার 
হাস্যদেছকে কিভাবে প্রভাবিত করেছে দেখা যাবে। পুবেই দেখান 
হয়েছে উতকল্পনার স্থ্টির পেছনে বিজ্ঞানী মন কি ভূমিকা পালন করে। 
7901)610)251091 7076015107ই হল বিজ্ঞানরীতি। উ২কল্পনার হাম্যন্থষ্টির পেছনে 
এই বিজ্ঞানরীতি দাড়িয়ে অসম্ভব কথ ও কল্পনার চালটাকে শাসিত করে। 
সে-জন্তই “যা-তা৷ লেখা তেমন সহজ নর তো!” ওদেশের 1,087) 139919০, 
11. 0. ৬/০119) 081০11, এদেশের টত্রলোক্নাথ, সুকুমার রার, রাজশেখর 
বস্থ সকলই যে বিজ্ঞানীমনের আঁধকারাঁ ছিলেন, তা হল উদঘাটিত সত্য । 
রবীন্দ্রনাথের ক্ষেত্রেও সেই সত্যটাই তার উত্কল্পনার হাস্যকে একটা +1%1070- 
00109 711900535+ দান করে, রবীন্দ্রনাথের ভাষায় 'প্রলাপেতে সফলতা” দান 
করে তাকে শিল্পঘীমায় উত্তীর্ণ করেছে । এই জন্যই রবীন্দ্রনাথের বিজ্ঞানচর্চ। 
ও চিত্রচর্ঠা এবং একই সময়ে “সে, খাপছাড়া'র রচন! বিচ্ছিন্ন ঘটনা নয়। 
মানসস্তত্রে ছুই গ্রথিত। আর সেজন্যই রবীন্দ্র-উত্কল্পনার আলোচনায় এই 
পটভূমির সংবাদ অত্যাবশ্ঠক | 
১৩৪৫-এ প্রকাশিত 'প্রহাসিনী কাব্যের মুখবন্ধ কবিতায় রবীন্দ্রনাথ 

লিখেছিলেন-_ 

“আমার জীবনকক্ষে জানি না কী হেতু 

মাঝে মাঝে এসে পড়ে খ্যাপা ধুষকেতৃ-_ 

তুচ্ছ প্রলাপের পুক্ছ শুন্তে দেয় মেলি 
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স্ষণতরে কৌতুকের ছেলেখেলা খেলি 
নেড়ে দেয় গন্ভীরের ঝুঁটি। 
প্রহাসিনীর দু'বছর পূর্বে এই খ্যাপ ধুমকেতু কবীর গাতীর্বের ঝু'টি ধরে 
নাড়িয়ে দিয়ে একগুচ্ছ প্রলাপ বকিয়ে নিয়েছে । 'খাপছাডা” ॥ ১৩৪৩ মাঘ, 
প্রথম মুদ্রণ ) তারই ফসল । সেখানে বুদ্ধের খোলস খসে পড়েছে। তার মন 
'খ্যাপামীর প্রাস্তিক ছু'য়ে' সফল প্রলাপে রূপ পেয়েছে । এই গ্রন্থ কবি উৎসগ 
করলেন এমন একজন মানুষকে যিনি অনাস্স্টির কল্পনার হাশ্থরচনায় অদ্বিতীয়-_ 
তিনি রাজশেখর বন্্‌, ছদ্মনামে পরশুরাম । 
পূর্বেই বলা হয়েছে 'খাপছাড়া'র খাপাযি মিশ্র জাতের । কিছু কবিতা আছে 
যেখানে খ্যাপামি একটা পরিবেশ স্ট্টি করে, অথবা ম1নুষের স্বভাব, খেয়াল, 
কোন একটা বিশেষ চরিত্র নিয়ে একটু ঠাট্া রপিকত। করে উচ্ছ্বসিত হাসি সৃষ্ট 
করেছে । যেমন ১৪ নং কবিতার ভজ।-নবাইর সাধারণ কিছুতে মজা পাবার 
স্বভাব, ৩ নং কবিতার মতিলাল নন্দীর মত ফন্দিবাজ পড়ুয়ার চরিত্র কিংব: 
২৮ নং কবিতার জিতেনের কথার মধ্যে আশ্চধি বলার মুদ্রাদোষ,_-এ সবই 
আমাদের পরিচিত। এই পারিচিত সভাব চরিত্র নিয়ে কবির ক্ষণকালের ঠাট, 
এখানে হাসি জাগিষেছে। নীচের কবিতাটিতে -- 
০৯ 
জান তুমি রাস্তিরে 
নাই মোর সাথী আর। 
ছোটবউ, জেগে থেকো 
হাতে রেখে হাতিয়ার । 
যদি করে ডাকাতি 
পারি নে যে তাকাতেই, 
আছে এক ভাঙা বেত 
আছে ছেডা ছাতি আর। 
ভাঙতে চায় না ঘুষ, 
ত৷ ন৷ হলে ছুমাদুম 
লাগাতেম কিল ঘুষি 
চালাতেম লাথি আর। 
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এরকম বীরপুরুষ আমরা অনেক দেখেছি, ভার সাহুস নিয়ে কৰি একটু 
রসিকতা করেছেন । অসম্ভব কোন কল্পনার সংস্থান দ্বারা রসের স্যটি এখানে 
হয়নি । 

দ্বিতীয় এক জাতের কবিতা রয়েছে 'খাপছাড়া'র । হাসির অন্তরে বীকা 
স্তব্য, শ্লেষ, কবির সচেতন বুদ্ধিবৃত্তি অবলম্বনে তাদের প্রকাশ । ১২ নং 
কবিতায় টেরিটি বাজারের গোরা বোষমবাবাকে নিরে হান্যচ্ছলে কবি ব্যক্ধ 
করেছেন । ২ নং কবিতাটিতে আধুনিক কবিত৷ নিয়ে হাসির তলে কৰির 
বাক! মন্তব্য লক্ষণীয় । 

২০ 
মন উড়, উড়,, চোখ চুলু ঢুলু 
ম্লান মুখখানি কাছুনিক__ 
আলু থালু ভাষা, ভাব এলোমেলো 
ছন্দট৷ নিব্‌ বাধুনিক । 
পাঠকেরা বলে “এতো নয় সোজা । 
বুঝি কি বুঝিনে যায় ন সে বোবা ।' 
কবি বলে “তার কারণ, আমার 
কবিতার ছাদ আধুনিক ।' 

এ কবিতা! মোটেই খাপছাড়। নয়। এ জাতীয় কবিত! খেকে প্রা ণিত হয় 
রবীন্দ্রনাথ সবসময় নিজের ব্যক্তিত্ব ও সচেতন বুদ্ধি বা চিন্তাকে প্রচ্ছ্ধ রাখতে 
পারেননি । যখন তা পারেননি, তখনই “খাপছাড়।” কথাট! রূপক হয়ে এসেছে, 
আর তার অন্তরে প্রকাশিত হয়েছে পূর্ককথিত একটা অর্থ বা প্লেষ বা বুদ্ধির 
সচেতনতা । * 

তৃতীয় একশ্রেণীর কবিতা! রয়েছে 'থাঁপছাড়া"য়। শব্দ ও অর্থ নিয়ে 
অপ্রত্যাশিত খেলা এবং অস্ত্যমিলের আকম্মিকত| স্থট্টি করে কৰি এইজাছের 
কবিতায় হাসিয়েছেন। যেমন-_ 

হাশ্যদমনকারী গুরু--- 
নাম যে বশীশ্বর, 
কোথ। থেকে জুটল তাহার 
ছাত্র হসীঙ্বর | 
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হাসিটা ভার অপধাঞ্চ 

তরঙ্গে তার বাতাস ব্যাণ্ত 

পরীক্ষাতে মাকা যে তাই 
কাটেন মসীশ্বর | 

ভাকি সরস্বতী মাকে-__ 

'ত্রাণ করো৷ এই ছেলেটাকে 
মাষ্টারিতে ভতি করো 
হাস্থ্য রসীশ্বর |” 

৭৩ নং কবিতায় বরিষ্ঠ, গরিষ্ট, নরিষ্ট, দ্রড়িষ্ঠ জাতীয় মিল নিয়ে কবি খেলা 
করে হাসিয়েছেন। সংযোজনের ৪নং কবিতাটিতে পাঠক যখন মিলের আর 
প্রত্যাশা করতে পারছেন না, তখনও কবি মিল দিচ্ছেন। এ যেন পাঠকের 
সঙ্গে কবির মিল দিতে পারার একশ্রেণীর খেলা । তাতে করে হাসি হয়েছে 
ত্বতন্ফুর্ত। 

এরই পাশে উৎকক্পনার বিশ্তদ্ধ হাসির কবিতাগুচ্ছ রয়েছে । কবি-কল্পনার 
খ্যাপামি অসম্ভব ধত চিত্র চরিত্র উদ্ভাবন করে, অসম্ভবের কাহিনী ও ঘটনার 
সংস্থানের দ্বার! হাস্তন্থতি করেছে। ত্রৈলোক্যনাথ, স্থকুমার রায়ের উত্কল্পনার 
হান্ত-ধারা-পথে কবি এখানে অগ্রসর হয়েছেন | ১৪ ৫, ১৯১ ২৩, ২৪১ ৪৬৭ ৪৭, 
৬১, ৬৭ সংযোজনের ১০, ১১, ১৫ নং কবিতা৷ এই জাতের কবিত। । 

«নং কবিতাটিতে রবীন্দ্রনাথ দাড়ির এক দেবতা উদ্ভাবন করলেন । কিন্তু 
দাড়ীশ্বরকে মানত করে হাবল কেন যে গৌপ-গ1 গেল তা জানে কবির খেয়ালা 
কল্পনা । শেয়ালকাটা পাখির খাবলে হাবলের দাড়ি যখন ভদ্রপীমার মাত্রা 
ছাড়াল তখন সে-দাড়ি কাটবার জন্ত ক্ষুর-খাঁড়।-বটি-কোদাল-সাবল-করাত 
নিয়ে কবি হুলুম্থুলু বাধিয়ে এক উচ্ছু সিত হাম্বস্থষ্টি করলেন । 

দাড়ীশ্বরকে মানত করে 
গৌঁপ-গ! গেল হাবল-_ 

দ্বপ্থে শেয়ালকাটা-পাখি 
গালে মারল খাবল। 

দেখতে দেখতে ছাড়ায় দাড়ি 
ভদ্রসীমার মাত্রা 
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নাপিত খুঁজতে করল হাবল 
রাওলপিগ্ডি যাও । 
উরছু ভাষায় হাজাম এসে 
কল আবল-তাবল। 
তিরিশট। ক্ষুর একে একে 
ভাঙল যখন পটাৎ 
কামারটুলি থেকে নাপিত 
আনল তখন হঠাৎ 
যা! হাতে পায় খাড়। বটি 
কোদাল করাত সাবল ! 
ছড়ার সঙ্গে উতৎকল্পনার এই জাতীয় স্থষ্টির পার্থকা রয়েছে; ছড়া মৌখিক 
সাহিত্য-ধারা-জাত। ছন্দের মায়াঘোর স্ষ্টি ছডার উদ্দেশ্য ! এর বাধনটাই 
এলোমেলো । কবির কোন সচেতন! ছড়ার চিত্র বা ভাবকে পারস্পর্ষে বেধে 
দেয় না। অসংলগ্ন কথ। বলতে পারা সন্ত্বেও ছড়া যেখানে সাথক হয় না, দেখ 
বাবে ছন্দের মায়াঘোর স্থটটিতে কবি সেখানে বার্থ প্রতিপন্ন হয়েছেন। কিন্ত 
উতৎ্কল্পনার হাশ্যস্থষ্টির ক্ষেত্রে সচেতন কবিমন উদ্ভট খেয়ালকে বিশ্জ্ত করে! 
রবীন্দ্রনাথের ভাষায় অসম্তবের রূপস্থষ্টির ক্ষেত্রে এলোমেলো! কথাকে একটা 
সাধনে বেঁধে দিতে হয়। উদ্ধত কাঁবতাটিতে কবির অসম্ভব কল্পনা হাবলের 
দাড়ির মতই সম্ভ/বাতার ও সর্বরকম যুক্তি বুদ্ধির মাত্রা! ছাড়িয়ে গেছে । কিন্ত 
কবি তাকে যে ভাবে পারস্পর্ষে সাজিয়ে হাসি স্থ্টি করেছেন সেট। দেখা যাক। 
দাঁড়ি এবং গেঁপ নিয়ে কবি ষখন উগ্ট কিছু করতে চাইলেন তখন অতি 
সহজেই তার খেয়ালী মন শেয়ালর্কাটা-পাখি নামে একটা জীবের চিত্র উদ্ভাবন 
করতে পাঁরল। কারণ একমুখ লম্বা শক্ত দাড়ি গোপের ছবি মনে রাখলে 
শেয়ালকাটার মত পালকবিশিষ্ঠ একট। পাখির চিত্র পারস্পর্য শ্ুত্রেই কাঁব-মনের 
উৎকপ্পনায় জেগে উঠবে । আর এই অদ্ভুত পাখিটির পক্ষে হাবলের গালে 
খাবল মেরে একমুখ অভদ্র দাড়ি গজিয়ে দেওয়া কিছুই নয়। এ-হেন দাঙি 
কাটবার জন্ত পৃথিবীর যে-কোন দেশেই হাবল যেতে পারত। কিন্ত 
রাওলপিত্িটা এনেছেন একদিকে ছন্দ রক্ষা করতে, অন্যদিকে রাওলপিগ্ডি 
কথাটার নিজন্ব যে ওজন অ।ছে তা হাবলের এ-হেন দাড়ির গৌরবকে রক্ষা 
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করেছে। রাওলপিণ্ডি যখন কবিকল্পনায় এল, হাজমের কথা সঙ্গে সঙ্গে মনে 
পড়ল। আর হাজম এলে একান্ত স্বাভাবিক ভাবে আসবে উদ্ুভাষা। এই 
প্রাগৈতিহাসিক দাড়ি কাটতে তিরিশটা ক্ষুর যে ভাঙবে ত। সকলেই স্বীকার 
করবেন । “পটাৎ' শব্টি খুব সচেতন প্রয়োগজাত । শেয়ালকাটা-পাখির 
থাবড়ায় যে দাড়ি গজিয়েছে, তাকে নিষূ'ল কর! যে কতখানি শক্ত কাজ, সেই 
কথাটা বোঝাতে 'পটাত্" শখটা এল। অর্থাৎ এই অস্ভুত দাডির কাছে 
রাওলপিপ্ডির তরিশখানা ক্ষুর 'পটাত্। রাওলপিগ্ডি যখন হাবলের দাড়ি 
কাটতে “ফেল' করল, তখন কবি ভাবতে লাগলেন কোথায় পাওঘা যাবে নামকরা 
দাড়িকাটার অস্ত্র। কুমারটুলীর 'প্রতিমার খতি কবির মনে পডল। খেয়াল- 
রসে যে কনি মগ্ন হয়েছেন. তার পক্ষে এই মনে পড়াটাই যথেষ্ট । কুমারট্রলীর 
অনুরূপতায় অনাদ্লাসেই এসে পড়ল কামারট্লী। রাওলপিপ্ডি থেকে এক 
ঝটকায় কবি এলেন কামারটুলীতে । ওঠ যে যে ছত্রটি-_ 
'কামারটুলী থেকে নাপিত 
আনল তখন হঠাৎ -' 

এই হঠাৎ শন্দটির প্রযোগ বড চমংকার। পটাং-এর সঙ্গে শুধু মিলের 
প্রয়োজনে শব্দটি আসেনি । কামারটলী কথাটা মনে পড়ার নিছ্যুৎ গতিকে এবং 
সাবল-করাত নিয়ে দাড়িকাটার উট অভিযানটা প্রকাশ করতেই “হঠাৎ? শব্ধ 
কবি প্রয়োগ করেছেন । 

উৎকল্পনার রসরূপট। বাইরে থেকে যতই এলোমেলে! অসংলগ্ন মনে হোক, 
ভেতরে সে এইভাবে কবিমনের সচেতন নিয়ে গড়ে ওঠে । এইভাবে কনির 
উদ্ভাবিত চিত্রগুলি, কবির খেয়ালী সব কল্পনা, একট পারম্পর্ন স্থত্রে গ্রথিত হযে 
থাকে। তাতেই উকল্পনার রসরূপটি গড়ে ওঠে । ১নং কবিতাটিতে ক্ষান্তবুড়ীর 
দিদিশাশ্ুড়ীদের আজগুবি আচরণের চিত্র স্ত্তি করে কবি দেখালেন অসম্ভব 
কল্পনায় কতদূর এগিয়ে নিটোল অস্থয়ামুক্ত এবং উচ্ছ্বসিত হাসি হ্ষ্কি করা যায়। 
২৪নং কবিতায় বিয়ের আসরে বরের রায়বেশে নৃত্য এবং ঠাট্টা করে শ্যালীর 
মাথায় গাট্টা মারার কাহিনী বাস্তব জগতে কোনকালে কোন যুগে কোন দেশে 
সম্ভব নয়। আরও অসম্ভব একটি গাট্টায় শ্ঠালীর যৃছণ এবং তজ্জনিত মেয়ের 
শোকে শ্বশুরের ক্রন্দন । বিয়ের আসরে এর সম্ভাব্যতা কেবল কবিকল্পনায় । 
সে-জন্তই এই বর যে গাট্টা মেরেছে তার ব্যথ। দেবার ক্ষমতাও অসম্ভব । আর 


১৬৮ প্রস্থ £ উতৎকল্পনার হাশ্যরস 


সেই কারণেই শ্বস্তরের শোকটাও আমাদের কাছে অবিশ্বাস্ত, উচ্চুসিত হাসির 
মধ্যে তা নিমজ্জিত। ৬১নং কবিতায় শ্টালী বলে ভৎ“সনা শুনে স্ত্রীর বোনের 
যে 'মনাগুণের" স্থষটি হয়েছে, এবং বেঁচে থাকার আনন্দ যে-ভাবে তার মন থেকে 
ফুরিয়ে গেছে, উৎকল্পনার হাশ্যরসের ক্ষেত্রে তার তুলনা হয় ন!। 
স্ত্রীর বোন চায়ে তার 
তুলে ঢেলেছিল কালি, 
'্যালী" বলে ভবন! 
করেছিল বনমালী ' 
এতবড় গালি শুনে 
জলে মরে মনাগুণে 
আফিম সে খাবে কি না 
সাত মাস ভাবে খালি 
অথবা কি গঙ্গায় 
পোড়া দেহ দিবে ডালি । 
৬৭নং কবিতায় ভূত হয়ে বড়ো কোলাব্যার্ের আবির্ভাব। এক প' 
টেবিলে রেখে আরেক পা! বনমালী খুড়োর কাধে তুলে দিয়ে 
উত্তর দেয় না সে 
বলে শুধু কোলাব্যাঙউ-” 
এমন হাস্থমুখর উত্তট ভৌতিক চিত্র খুব কম লক্ষ্যগোচর হয়েছে। অথব। 
হাচতে গিয়ে কারো যে প! মচকে যেতে পারে, সেবদুর্ঘটনার কথ। রবীন্দরনাথই 
নতুন শোনালেন _ 
দোতলায় ধুপ.ধাপ হেমবাবু দেয় লাফ, 
মা বলেন, একি খেল। ভূতের নাচন নেচে? 
নাকি স্থুরে বলে হেম!, "চলতে যে পারি নে, মা 
সকালে সর্দি লেগে যেমনি উঠেছি হেঁচে 
অমনি যে খচ. করে পা আমার মচকেছে। 
মনের কতখানি প্রসন্ন শ্ষুপ্তময়তা থেকে এ-জাতের কবিতা জন্ম নিতে পারে 
ত৷ বুঝিয়ে বলবার অপেক্ষা রসিক পাঠকের কাছে রাখে না। এই খেয়ালী 
প্রসন্ন থেকেই বাংনা কিতার ভূমিতে সুকুমার রায় ও রবীন্দ্রনাথ ঠাকুর একটি 


প্রসঙ্ক : উতৎকল্পনার হাশ্রস ১৬৯ 


নতুন ধারা সৃষ্টি করেছেন। সাহিত্যের বিচিত্রমুখী ও বিশ্লেষণাত্মক আলোচনার 


যুগে বাংলা সাহিত্যের এই রসধারা রদিক পাঠকের দৃষ্টি আকর্ষণের প্রশ্নাতীত 
দাবী রাখে। 


কল্পনার অসম্ভবত। থেকেই আরেক গুচ্ছের কবিতা এসেছে । যেমন 5; ১৮, 
২৯, ৩০, ৩২, ৪০, ৭১ সংখ্যক কবিতা । কিন্তু উৎকল্পনার পুব জাতের সঙ্গে 
এই শ্রেণীর পার্থক্য রয়েছে । এই গুচ্ছের কবিতায় কবির অসম্ভব কল্পনার মধ্ো 
রয়েছে ঘোরতর পীড়ন । কল্পনার নিষ্ুরতা থেকে যে হাসি স্ষ্টি করা যায় রবীনজ্জনাৎ 
সেই পরীক্ষায় উত্তীর্ণ হয়েছেন । ফলে এই কবিতাগুলি স্বাদে স্বতন্ত এক ক বিভা'- 
গুজ্ছ হয়ে উঠেছে । যেমন-_ 
| ৪5 ॥ 
কাচডাপাড়াতে এক 
ছিল রাজপুত্র, 
রাজকন্তারে লিখে 
পায়না সে উত্তর। 
টিকিটের দাম দিয়ে 
রাজা বিকাবে কি-এ, 
রেগে মেগে শেষকালে 
বলে ওঠে _ছুক্তোর। 
ভাক বাবুটিকে দিল 
মুখে ভাল কুত্তোর। 
ঘথব! || ২১ || 
“শ্তনব হাতির হাচি 
এই বলে কেন্টা 
নেপালের বনে বনে 
ফেরে সারা দেশটা । 
শুঁড়ে সুড়সুড়ি দিতে 
নিয়ে গেল কঞ্চি 
সাত জাল! নস্থিও 
রেখে ছিল সঞ্চি। 


১৭০ প্রসঙ্গ ; উতৎ্কল্পনার হাস্তরস 


জল কাদা ভেঙে ভেঙে 
করেছিল চেষ্টা__ 
হেঁচে দু-হাজার হাচি 
মরে গেল শেষটা ।” 
রাজকন্যা পাগল রাজপুভ্তরের নিরপরাধ ডাকবাবুকে ডালকুত্তার মুখে দেবার 
অনায়াস নির্মমতার মধ্যে এবং হাতির হাচি গুণতে গিয়ে কৌতৃহলী খ্যাপা 
কে্টার হেঁচে হেঁচে মরে যাওয়া্টার মধ্যে যে হাসি ত। বড় নিষ্ঠুরতার বিনিময়ে 
স্্টি। এ-গুচ্ছের কবিতাকে নিষ্টুর কল্পনার হাসির কবিতা বলা যেতে পারে। 
ইংরেজী সাহিতো এজাতের কবিতা 1২1)1555 [২7)57095 বলে পরিচিত । 
1:9/510. 1621, 121761010 1২6৪৫, যা2াা 00191)21)-_নিষ্ঠরতা থেকে 


এ-জাতের কৌতুকের হাসি সৃষ্টি করেছেন। যেমন-- 
«00100 [02192 1611 ৫০৮7 2. ৫120) 
0097510171 50198100019 ০00 20911) 
০৬ 110+5 1192017500৬) (1০ 9১৬1, 
71161675 0176 0312,00 [021)9 [16 (6৬/০1৮, (18719 001211810 ) 


12081010 [২০০৫-এর একটি 111191101 তুলে অজিত দত্ত মৃহাশয় 
ঈংরেজী সাহিত্যে [২/001559 7২1151০5-এর উদাহরণ দিয়েছেন । 
[11616 ৬/25 0179 ০9116 130 ০1 1২109) 
৬110 ৮০171 (01 2 1100 01) & (15013 
16% 1০0011)60 001 (113 1106 
৬৬101) 0119 190 1705106 3 
4৮110 2 9129019 07) 1116 1906 01 076 (201, 


বাঘের এই তৃপ্তির হাপিটি বড় নিষ্টুর কল্পনার স্থষ্টি। রবীন্দ্রনাথের পূর্ব-উদ্ধত 
২৯ নং কবিতাটির সঙ্গে [28001 [২০৪-এর লিমারিকটির কল্পনাগত এঁক্য 
থাকলেও, নিষ্্রতার দিক থেকে ইংরেজী কবিতাটিই ঘোরতর । 


ত/61555 [7২1191095 রচনায় £0%210 [5819 নৈপুণ্য দেখিয়েছেন! 


যেমন-- 
৮]11515 %/89 20 0014 7৬181) 01 1৬9.0189 


৬৬11০017005 010 2 ০1627 9০091011160 8539 
13010 017০ 15107501101 105 ০91 
৯০ [0101)0664 1)13 658, 
[1090 10 00016 0980 010 ৪০0 01 1750153- 


প্রসঙ্গ ; উতৎকল্পনার হাশ্যরস ১৭১ 


অথবা [17615 925 20 010 1017 01 1951 
৬৬170 52৬০ 211 1015 01111011017 & 1629 
806 0116৬ 211 210 $0 1277:017 
4৯100 (11611 001)00001 29 92101) 
[08016101150 0780 016 181 01 076 850.% 
রবীন্দ্রনাথের “খাপছাডা'র কবিতাগুলো! প্রসঙ্গত 1.981-এর [07501756 
ত11105কে মনে করিয়ে দেয়। খাপছাড়ার মত 1-6৫1-এর এই [110৩5-ও 
বিমিশ্র রচনা । সেখানে নিষ্টর হাসির কবিত! যেমন রয়েছে, তারই সঙ্গে মানুষের 
নিচিত্র স্বভাব, আরও বিচিত্র খেয়াল নিয়ে উতৎ্কল্পনার নির্মল হাসির অজন্গ 
[২11)1765 রযেছে | 1.621-এর লিষারিকের সঙ্গে রবীন্দ্রনাথের 'খাপছাড়া"র বনু 
কবিতার স্বাদৈক্য যেমন রয়েছে, 1,১৮-এর লিমারিকের গঠনটণও রবীন্দ্রনাথ 
কয়েকটি কবিতায় গ্রহণ করেছেন । লিমারিকের গঠনের বিশিষ্টত। রয়েছে । 
151৮ [২1101059, [11012119104 19০০1 সজবত প্রাচীন লিমারিক 
হলেও 6৫৪1৫ 1,৩০1-এর হাতেই লিমারিক পুণাঙ্গরূপ নিয়ে একটা সাহিত্য- 
ধারার স্যট্টিকরেছে। এই ধারায় 1২935১111, 9%/1)0101), হি 9৮1 তাদের 
শক্তির যোগান দিয়েছেন । পরবতী 1,0751910 15৮4) 110 0181৮) 
এই ধারার চা করে লিমারিককে আরও সমৃদ্ধ কদে তোলেন। সনেটের চতুর্দশ 
পদের মত লিমারিক-এ পাঁচটি পদ থাকে । কবি তার ভাবনাকে এই পঞ্চপদে 
কপ দেবেন । £২1111৩ 901:011০-টি এইভাবে থাকে 4১১ 4১১ 9, 8১47 
7 61%09800'5 [1)90101,541 লিমারিকের গঠন সম্থদ্ধে বলেছেন-_- 
“[11101101---৬1511981 101৬0911001 5 1117৩5 01 ৬০159 01 ৬111011 151, 
21000 810 501) 10191065 ৬1011 0) 110(011000106 0190101).. 
মিলের ক্ষেত্রে দেখা যায় লিমারিকে ছুটি শব্দকে ১ম, ২য়, ৫ম চরণে তিনবার 
খেলিয়ে, কখনও তিনটি শব্দকে তিনটি চরণে খেলিয়ে মিল-বৈচিত্রয স্থষ্টি কর! 
হষ। 1,5০8: স্বয়ং উভয়বিধ পম্থায় লিমারিক রচনা করেছেন । যেমন__ 
ছুটি শব্দ খেলিয়ে _ 


৮ [11610 485 210 010 1121) 01 19121 

চ10100 115 1)0755 1790 ৫ ০1110151511 
৪0 07051) 51011600166 2) (০ 
13 50116 ৬০1 90101755106 

[1759 0060060 0118 119) 01 472122041.” 


১৭২ প্রস্থ £ উতকল্পনার হাহ্যরস 


তিনটি শব্দ খেলিয়ে__ 


[11015 985 210 010 1৬12৮) 01 0176 00০025/ 
$/1)0 [0190101 92 01) 2, 7051 

13170 ৮/1517) 1 %89 ০014 

[76 19111897115160 1715 101 
4৯170 981150 101 50100 11017000051 60251.” 


৮5৬51702775 12170%০9109189018৮ লিমারিকের উদাহরণ দিতে গিয়ে 
1:9108010 1[২০৪৫-এর নিষ্বোক্ত তিনটি মিলের লিমারিকটি গ্রহণ করেছেন-__ 


৮/১]| 1721] (0 0109 10001 01 1,17776750% 
10101) 101০9%155 2. 00980017910) 26786720 
01 2 5106০195 ০01 ৬০156 
$%1101) 101 9০1051 01 ৬০156 
, [5 8000০9006০৮ 19,510, 2100 0012716 


রবীন্দ্রনাথকে লিমারিক আকর্ষণ করেনি তা নয়, কিন্তু তিনি তিনটির বেশি 
লিমারিক রচনা করেন নি। এ-জাতীয় তিনটি কবিতায় তিনি ছুটি এবং তিনটি 
মিল উভয়কেই গ্রহণ করেছেন। এই.লিমারিক তিনটি রয়েছে 'খাপছাড়া'র 
সংযোজনী অংশে । 
| ৩৬ ॥ 
গিঙ্মীর কানে শোন৷ ঘটে অতি সহজেই 
গিণি সোনা এনে দেব “কানে কানে কহ যেই। 
না হলে তোমারি কানে, দৃগ্রহ টেনে আনে 
অনেক কঠিন শোনাচুপ করে রহ যেই। (ছুটি মিল) 
| ৯১৪ ॥ 
হাত দিয়ে পেছে হনে কী তাছে আনন্দ _ 
হাত পেতে পাওয়া যাবে সেটাই পছন্দ। 
আপিসেতে খেটে মরা, তার চেয়ে ঝুলি ধরা 
চের ভালে! _একথায় নাই কোন সন্দ। (তিনটি মিল) 
॥ ১৮ |! 
মাঝে মাঝে বিধাতার ঘটে একি ভুল-- 
ধান পাকাবার মাঝে ফোটে বেলফুল। 
হঠাৎ আনাড়ি কৰি তুলি হাতে আকে ছবি 
অকারণে কাচা কাজে পেকে যায় চুল। ( তিনটি মিল ) 


প্রসঙ্গ : উৎকল্পনার হাস্যরস ১৭৩ 


লিষারিক রচনায় রবীন্দ্রনাথ সার্থকতা অর্জন করতে পারতেন । বিশেষ 
করে লিমারিকের গঠন-টৈশিষ্ট্য তিনি নিখুত আয়ত্ত করেছিলেন । আর 
ধাপছাড়া”র যে প্রসন্ন হাস্যমুখর মেজাজ সেখানে লিমারিকের নিভূ্ল কাঠামোতে 
হাস্যরস সঞ্চারিত করতে পার! অনায়াস সহজ ছিল কবির পক্ষে । তথাপি 
রবীন্দ্রনাথ তিনটির বেশী লিমারিক কেন যে রচনা করলেন না, তা লক্ষাগোচর 
হওয়া স্বাভাবিক । 

“ধাপছাড়া'র কয়েকটি কবিতা৷ পড়তে গিয়ে পাঠকমাত্রেই লক্ষ্য করবেন 
রবীন্দ্রনাথ আরও কয়েকটি লিমারিক লিখতে গিয়ে হঠাৎ থেমে গেছেন । 
সংষোজনার ১১, ১৬, ১৯, ২০ সংখ্যক কবিতায় তিনি লিমারিক লিখতে গিয়ে 
স্বতন্ত্র এক জাতের কবিতা লিখে ফেলেছেন । এই করি কবিতায় লিমারিকের 
11)09117790419,6 01561011 রক্ষা করা হয়েছে | 7২11%105 ১০)16177৩-এর পথেও 
এগিয়েছেন। কিন্ত পাঁচটি পর্দে শেষ না করে কবি তার বগুব্যকে ছটি পদে শেষ 
করেছেন। এবং এই ষষ্টপদে তিনি সচেতনভাবে এমন এক বিশেষত্ের সটি 
করেছেন যাতে এই কটি কবিতা নাংল। সাহিত্যে একটা স্বতন্ত্র গঠনের ও ভিন্ন 
স্বাদের কবিতা হয়ে উঠেছে। 

| ১১ ॥ 
গাড়িতে মদের পিপে ছিল তেরো-চোদ্দো, 
এঞ্জনে জল দিতে দিল ভূলে ছ্য। 
চাকাগুলে! ধেয়ে করে ধান খেত ধ্ৰংসন 
বাশি ভাকে কেঁদে কেদে কোথা কানু জংশন”-_ 
ট্রেন করে মাতলামি নেহাত অবোধ্য, 
সাবধান করে দিতে কবি লেখে পদ্য 
॥ ১৬ 
কনে দেখ হয়ে গেছে, নাম তার চন্দন! 
তোমারে মানাবে ভায়া, অতিশয় মন্দ না। 
লোকে বলে খিট.থিটে, 
মেজাজট। নয় মিঠে-_ 
দেবী ভেবে নেই তারে করিলে বা বন্দনা । - 
কুঁজেো! হোক, কালো হোক, কালাও না, অন্ধ ন1। 


১৭৪ প্রসঙ্গ : উতৎকল্পনার হাস্তরস 
| ১৯ ॥ 
পেনসিল টেনেছিন্ু হপ্তায় সাতদিন, 
রবার ঘষেছি শেষে তিনমাস রাতদিন । 
কাগজ হয়েছে সাদা, 
সংশোধনের বাধা 
ঘুচে গেছে, এইবার শিক্ষক হাতদিন-_ 
কিন্ত ছবির কোণে স্বাক্ষর বাদ দিন। 
॥ ২০ ॥ 
বলিয়। দিন মামারে __ 
তোমারি এ চেহারাখানি কেন গো দিলে আমারে । 
তখনে। আমি জন্মিনি তো, 
নেহাত ছি অপরিচিত, 
আগে ভাগেই শান্তি এমন, একথ। মনে ঘা! মারে । 
হাড় কখান। চামড়া দির়ে ঢেকেছে যেন চামারে । 
লিমারিকের রস-সার্থকতা নির্ভর করে ছন্দের ব মিলের ওপর ততট। নয়, 
যতটা চমক সৃষ্টির ওপর। চমক দিয়ে লিমারিক হাস্যস্থ্টি করে, আবেদন স্থ্ি 
করে। পুর্ব উদ্ধত 158080070 1২১৪এ-এর 4২1৪০-র যে ০08 180-র 
লিমারিকটা, ওর সমস্ত রসটুকু জমা রয়েছে শেষ ছত্রের চমকে যেখানে 1.3-কে 
পেটে পুরে বাঘ মৃদু হাসছে (510816 )। অথবা 1০27-এর পুর উদ্ধত যে 
লিম।রিকটি-- 
[1615 ৬০৪ 2) 0010 1৬81) 01 01)5 00891 
৬110 10180101900 010 & [0050 
9৮6 41061) 10 ৮495 ০০1৫ 
ঢ16116111700191)00 1015 11014 
/৯100 98116 001 30176 1101 08/006] (0831, 

_এখানে ০০৪$৫-এর 014 18) 70০95-এর ওপর 7)1801015 বসে পাইপ 
টানছে-__এই চিত্রটিই হাস্যকর | কিন্তু 1:৫7 এতে শেষ চমক হানলেন যেখানে 
1১০9৮-এর ওপর বসে তিনি হেঁকে বলছেন গরম রুটি মাখন লে-আও। অবশ্ত 
লিমার্িকে চমকট। যে শেষ ছত্রেই আসবে, তার কোন বাধাধর! নিয়ম নেই 


প্রসঙ্গ ₹ উতৎকল্পনার হাশ্তরস ১৭৫ 


যেখানেই আস্ক চমক ্থট্টিতেই যে এজাতীয় কবিতার রস-সদ্ধান নিহিত 
রসিক পাঠকমাত্রেই উপলব্ধি করবেন । 

রবীন্দ্রনাথের এই যে ছয় পর্দের কবিতাগুলো।, এদের প্রতিটির রস সার্থকতা 
নিভর করছে ষষ্টপদে এক একটি চকিত মন্তব্য স্থষ্টির ওপর । উল্লিখিত চারটি 
কবিতার প্রত্যেকটিতে কবি পঞ্চমপদে এসে থেমে যেতে পারতেন । তাতে 
লিমারিকের গঠনরীতি ও রসপূর্ণতা ব্যাহত হত না। ১৬ নং কবিতাটিতে কনি 
যদি পঞ্চম চরণে থেমে যেতেন, লিষারিকের বহিরঙ্গ গঠন যেমন রক্ষিত হত, 
তৎ-সঙ্কে খিটৃথিটে মেজাজের কনেকে পছন্দ করার সপক্ষে কবি যে মোক্ষম যুক্তি 
দিয়েছেন__ 

_-দেবী ভেবে নেই তারে করিলে বা বন্দনা-_ 
তাতে হান্যন্থ্টির লিমারিক-স্থলভ চমক স্ু্টিও সাথক হত । কিন্তু কবি অভিরিপ্ত, 
ষষ্টপদটিতে একটি চাকত মন্তব্য বসিয়ে দিয়ে 

'কু'জেো। হোক, কালে। হোক, কালাও না, অন্ধ ন।- 
কনের পক্ষ নিয়ে হাস্তকে আরও তীক্ষ উজ্জল করে দিলেন । 

১৯ নং কবিতাটিতে ছবি-আকিয়ে ছাত্র সাত দিন ধরে পেন্সিল টেনে এব" 
তিনমাস ধরে রবার ঘষে একখান ছবি অঙ্কনে বার্থ হয়ে শিক্ষকের ম্মরণ নিয়েছে: 
এখানে যদ্দি কবিতাটি শেষ হত, পঞ্চপদের লিমারিক হতে পা্ত। কিন্তু কবি 
ষষ্ঠ পদটিতে একটি সংক্ষিপ্ত মন্তব্য করে_হাসিকে সরব করেছেন । 

“কিন্ত ছবির কোণে স্বাক্ষর বাদ দিন'_-অর্থাৎ গুরুর স্বাক্ষর ন। থাকলে ওটি 
ছাত্রের কৃতিত্বের পরিচয় বহন করবে । 

ভাঞগ্জে মামার চেহারা পায়-_-এই প্রবাদ-সত্যটিকে আশ্রয় করে- ২*্নং 
কবিতাটি রচিত। এখানেও ষষ্ঠ পদটি এসে-_ 

“হাড় কখান। চামড়া দিয়ে ঢেকেছে যেন চামারে"__ 

মামাবাবুর চেহারার উত্তরাধিকার-ন্ষমতাকে নিয়ে ভাগ্নের রসিকতা উচ্্ুসিত 
হয়ে উঠেছে। 

এই চারটি কবিতার মধ্যে ১৬, ১৯, ২০ সংখ্যক-এ কল্পনার খেল! নেই । 
উৎকল্পনার কবিতা ১১নং কবিতা । এঞ্জিনে জলের পরিবর্তে তেরো-চোদ্দ 
পিপা৷ মদ তুলে ঢেলে দিলে কি কি অঘটন ঘটতে পারে সেই কল্পিত অদ্ভূত 
খেয়ালী পরীক্ষা্টা করতে গিয়ে এ কবিতার হাস্স্থটটি করেছেন কবি। এ 


১৭৬ প্রসঙ্ধ : উতৎকল্পনার হাশ্ঠরস 


ক্ষেত্রেও কবি “ট্রেন করে মাতলামি নেহাত অবোধ্য' বলে পঞ্চম পদে শেষ করলে 
কবিতাটি চমৎকার একটি লিমারিক হত। প্ৰাশি ডাকে কেদে কেদে কোখা 
কান্ধ জংশন"-_-এই ছত্রটিতে লিমারিক-মথলভ সার্থক চমক সৃষ্টি রয়েছে। কিন্ত 
এ-রকম ভুল কখনও কারও না ঘটে, সে বিষয়ে “সাবধান করে দিতে কবি লেখে 
পদ্ঘ'__যষ্ঠ পরের এই সতর্কবাণী দিয়ে কবি হাণ্যকে বধিত করেছেন। 

উল্লিখিত চারটি কবিতার ক্ষেত্রেই পঞ্চম পদে সম্ভাব্য সমাপ্তির হাশ্যকে 
ষষ্টপদের এক একটি মন্তব্য দ্বার টেনে নিয়ে কবি হাসির বেগকে বাড়িয়েছেন। 
আর সেটাই ছিল কবির লক্ষ্য ও উদ্দেশ্য । 

লিমারিক লিখতে গিয়ে 10:10-এর নেশায় মত রবীন্দ্রনাথকে এই কৌতৃহল 
পেয়ে বসেছিল যে 4 & 3 03 &--লিমারিকের এই যে [২1110 901)০1709 
এর সঙ্গে আরেকটি পদ জুড়ে দিয়ে এবং সে পদটিকে বুদ্ধিচটুল একটি চকিত 
মন্তব্যে গঠিত করে 4৯ & 3 34 4-৩ই ২1500৩ 9০7610০-এর কবিতা 
রচন! করলে কেমন দাড়ায় । 

রবীন্দ্রনাথের এই পরীক্ষার পথে উপযুক্ত প্রতিভার হস্তক্ষেপ ইংরেজী 
সাহিত্যে পাঁচপদের লিমারিকের মত বাংলা সাহিত্যে ছয় পদের এক বিশেষ 
জাতের ও বিশেষ স্বাদের কবিতার ধারা স্থষ্টি করতে পারে। শেষ বয়সে 
রবীন্দ্রনাথ একটা নতুন রীতির হাসির কবিতার সম্ভাবনা দেখিয়েছেন । 

এদিকে রবীন্দ্র সাহিত্যের কৌতুহলী পাঠকদের দৃষ্টি আকর্ষণ করছি। 

প্রসঙ্গত লক্ষ্য করব £৫৮/%1৫ 1.581-এর সঙ্গে খাপছাড়া'র অস্ত রবীন্দ্রনাথের 
পার্থকযটাও কিন্তু স্পষ্ট। ব্যক্তি রবীন্দ্রনাথকে আমরা সম্যক অন্ধাবনের চেষ্টা 
করে আসছি তার জীবনী থেকে, চিঠিপত্র থেকে, তার গল্প-উপন্তাস-কবিতা- 
নাটক-প্রবন্ধ থেকে । সেখানে ভার অপাধারণ ব্যক্তিত্ব, চিন্তা, ধ্যান-ধারণ। 
প্রকাশিত। সে-সব কিছুকে প্রচ্ছন্ন রেখে খাপছাড়ার রাজ্যে এলেন কবি। 
উৎকল্পনার এই রাজ্য সৃষ্টিতে তাকে প্রেরণা দিয়েছেন টত্রলোক্যনাথ, স্থকুমার 
রায়, 1.2, 0811011 তারই সঙ্গে 00177-এর নিত্যনৃতন নেশা কবিকে 
খাপছাড়ার জগতে পৌছে দিয়েছে। কিন্তু এ-রাজ্যে কৰিকে বেশ সচেতন 
ভাবে তার এই ব্যক্তিত্ব গোপনের কাজটি করতে হয়েছে। অতবড় মৌলিক 
প্রতিভা বলেই ত৷ পেরেছেন । কিন্তু তিনি নিজেও যে একট৷ পরীক্ষার স্তরে 
বসে এ-কাজ করেছেন, এবং প্রতিক্ষণেই সার্থকতা বিষয়ে সন্দিহান ছিলেন তা 
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নিজেই বলেছেন বিভিন্ন ভাবে । যেমন 'খাপছাড়া'র যুখবন্ধে বলেছেন__“যা তা 
লেখ! তেমন সহজ নয়তো। | অন্তত্র বলেছেন, অবচেতন মনের রচন। অভ্যাস 
করছি। সচেতন বুদ্ধির পক্ষে বচনের অসংলগ্নতা ছুঃসাধ্য ।' 

রবীন্দ্রনাথের জীবনসীমার একটা অধ্যায় আমাদের এই বাস্তব জগতের 
নিয়মশৃঙ্খলা, গভীর-গম্ভীরতা, নানাবিধ মূল্যবোধের মধ্যে বিচরণ করছে। 
সেখানে প্ররুতিলোক, মানবলোক, অধ্যাত্মলোকে' দেশ ও জাতি এবং 
আন্তর্জাতিক ভাব-ধারণায় তার প্রকাশ । কিন্ত আর একট অধ্যায় সমস্ত 
ভারত্ব লঘু করে উন্ননে শাড়ি বিছিয়ে, হাডিগুলো আলনায় সাজিয়ে খুশী হয়ে 
হেসে উঠেছে । কিন্তু এই পৃথুল প্রথম জীবনটার ছায়! কেপে গেছে দ্বিতীয় 
জীবনে । 

[.০21-এর এরকম ছুটো। জীবন ছিল ন।। রবীন্দ্রনাথের মত তার জীবনী 
আমর। জানি না। আমর! জানি [.০৪] খাপছাড়া জগতেরই নাগরিক । আমরা 
তাকে তার সৃষ্টির মতই একটা অদ্ভুত কল্পনার সৃষ্ট মানুষ বলে ধরে নিয়েছি। 
আর তিনি নিজেই নিজের সেই বর্ণন। দিয়েছেন ।-_ 

«715 0০9৫ 1$ 1061660০119 51010911021 
176 ৬/521911) & 10010010106 1796, 

স্বতরাং [০21-এর খাঁপছাড! রাজ্যে বিচরণের যে অনায়ান সহজতা, 
রবীন্দ্রনাথে তা। পাওয়া, কঠিন । সে সহজতা৷ 7,515 0211011-এও ছিল না। 
কারণ [.০%.-এর মত অসম্ভবের জগৎ তার জন্মভূমি ছিল না'। রবীন্দ্রনাথ 
বা ০9£:91]-এর এই রাজ্যে বিচরণাঁয় বেশ নৈপুণ্য রয়েছে । কিন্তু সে নৈপুণ্য 
তাদের বহু অনুশীলনে আয়ত্ত করতে হয়েছে । 

খাঁপছাড়ার কয়েক মাস পরে রচিত হয় “সে' (প্রথয প্রকাশ, ৫বশাখ 
১৩৪৪ )। “সে, গ্রন্থথানা হল “উওকল্পনার হ্থান্যত্ষ্টির ম্বূপ কি?__সেই 
জিজ্ঞাসার গল্পময় ব্যাখ্যা | 14০90610 1105120016 গ্রন্থে 0. 80070656760, 
“4৯ [06661709 01 0755136+ নামে একটি ক্ষুদ্রায়তন প্রবন্ধে যেমন উতৎ্কল্পনার 
সাহিত্যের সপক্ষতা করেছেন, “€স' গ্রন্থে রবীন্দ্রনাথ উৎকাল্পনিক হাশ্য-শিক্পধারার 
অন্থকূলে বিশ্লেষণাত্মক ও বিস্তৃত গল্পময় ব্যাখ্যা করেছেন। “' হল উতকর্পনার 
বিশ্তদ্ধ হাসির সমর্থনে রচিত একটি গল্পময় প্রবন্ধ । 

খাপছাড়া"ম় কবির সচেতন বুদ্ধি ও ব্যক্তিত্ব অসম্ভবের রাজ্যস্ষ্টির সার্থকতা 
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বিষয়ে যে সন্দেহ প্রকাশ করছে, সেই সন্দেহ থেকেই “সে; গ্রন্থের স্থটি। 
খাপছাড়া”্ম উদ্ভট কল্পনা থেকে হাসাতে গিয়ে রবীন্দ্রনাথ দেখলেন, সচেতন 
ুদ্ধিকে গ্রচ্ছন্ন রেখে এ-হাসি স্থষ্টি করা সহজ নয়। “সে, গ্রন্থে এই সত্যটাই 
দেখালেন নানান অসম্ভব কল্পনার গল্প বলে এবং সে-দব গল্পের হাসাবার শক্তি 
বিচার করে। 

“সে' গ্রন্থের প্রধান গল্পকথক “আমি'। শ্রোতা পুপুদি, “সে কখনও অপ্রধান 
গল্পকথকের ভূমিকায় এসেছে। মূলত 'এই “সে” হল লেখকের আজগুবি গল্পের 
মূল অবলম্বন, অসম্ভব গল্পের বহুরূপী । লেখকের ভাষায় “সে” হল “নামহারা 
বানানে! মান্য, “কেবল বাক্য দিয়ে তৈরি" । রবীন্দ্রনাথের মনে যত-রাজ্যের 
অসম্ভব কল্পনা এসেছে “সর্বনামধারী” এই “সে” চরিত্রটিকে আশ্রয় করে তাকে 
গল্পরূপ দিয়ে লেখক পুপুদিকে এবং পাঠক সমাজকে শুনিয়েছেন । যেমন 
শুনিয়েছেন ত্রেলোক্যনাথ তার কল্পনার অসম্ভবতার কথ! ডমর-ছকু প্রভৃতির মুখ 
দিয়ে, 28576 যেমন শুনিয়েছেন 1৬ 00০08,09591-এর মুখ দিয়ে । 

“সে” গ্রন্থে ১৪টি অধ্যায়। প্রথম অধ্যায়ে “যা স্থ্টিছাড়া বড়োবাজারে, 
বহুবাজারে .এমন কি নিমতলাতেও যার গতি নেই”--তা নিয়ে গল্প তৈরির 
প্রস্তুতির কথা । দ্বিতীয় অধ্যায় থেকে নবম অধ্যায় পর্যস্ত “সে? এবং "আমি, 
পরম উৎসাহে পুপুদিকে অসম্ভব কল্পনার গল্প বলেছে। তাদের উদ্দেশ্য এই গল্প 
বলে পুপুদিকে হাসান । তার মন জয় করা। আর লেখক রবীন্দ্রনাথের উদ্দেশ্য 
এই গল্পগুলে। লিখে পাঠককে দেখান যে-উৎকল্পনার হাস্যরস ঠিক কথন স্থষ্ট হয়, 
তার যথার্থ স্বরূপটি কি। তার প্রমাণ, প্রতিটি গল্পের শেষে দেখ। গেল “সে ও 
'আমি'র গল্প শুনে পুপুদির চোখে-মুখে নির্ভেজাল প্রসন্ন হাসি ন1! খেলে, তার 
চোখে কখনও জল এসেছে, কখনও পুপুদি গল্পের অসম্ভবভাকে. বিশ্বাস করে 
ফেলেছে, কখনও ব। রাগে ব্যথায় গম্ভীর হয়ে উঠেছে, আবার কখনও গল্প 
পুপুদিকে ভাবিয়ে তুলেছে। ব্যর্থ হয়ে “সে বলেছে, 'ধে মান্গষ সবই বিনা 
বিচারে বিশ্বাস করতে পারে তাকে হাসানে। সোজ! নয় । 'আমি' তার গল্প 
শেষ করে বিমর্ধ হয়ে কখনও চুপ করে রয়েছে, কখনও পুপুির মুখে তাকিয়ে 
নিজের গল্প সম্বন্ধে বলেছে, “এ-কাহিনীটা পুপুদির কাছে একটুও পছন্দসই হয়নি ।” 
সম্তুত অসম্ভব কল্পনার হাশ্যন্থটির শিল্প-চাতুর্ধ নিহিত রয়েছে অবিশ্বাম থেকে মজ। 
আহরণের চুরূহু কৌশলের মধ্যে। এই কৌশলট আয়ত্ত করা ঘে সোজা নয়, 
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'এই সত্যটিই “সে" গ্রন্থে নানান অসম্ভব গল্প বলে, এবং গল্পশেষে পুপুদির কষ্টি- 
পাথরে সে-সব গল্পের হাসাবার শক্তি বিচার করে রবীন্দ্রনাথ দেখালেন। “সে' 
গ্রন্থে রবীন্দ্রনাথ উৎকল্পনার হাশ্যস্থষ্টি করতে মুখ্যত কলম ধরেননি, উৎকল্পনার 
হাশ্যের শ্বরূপ সন্ধানে তিনি প্রয়াসী হয়েছেন । এ-কথা প্রমাণ করে দেখান 
যেতে পারে। 

পুপুদিকে হাসাবার উদ্দেশ্তে, 'আমি' প্রথমে হাউ দ্বীপের মাঙ্গষের নস্যি 
নিয়ে পেট ভরার এক অসম্ভব গল্প বলল। পুপুদি এ-হেন অবিশ্বাস্য গল্প শুনে 
কপাল কুচকে বললে, “এ কখনো হয়? নশ্থি নিয়ে পেট ভরে? পুপুদির প্রশ্নের 
ভঙ্গীতে গল্পট। ভালে! না লাগার স্থর। এ গল্পে পুপুদিকে হাসাতে গিয়ে “আমি, 
যে ব্যর্থ হয়েছে তার কারণ, অবিশ্বাস্য উদ্ভাবনের উপাদান নিবাচনে “আমি' 
ভূল করেছে। নস্যি বস্তটিকে নিয়ে কল্পনার জগতে এগুনো৷ যায় না। নম্থির 
ঝাঁঝ, নস্থির অভিজ্ঞতা অসম্ভবের রাজ্যে না নিয়ে পরিচিত সত্যের ঘরে 
পৌছে দিতে চায়। সে-জন্যই নশ্যি দিয়ে পেট ভরার কাহিনীটার মধ্যে পুপুদি 
হাসবার মত মজার কিছু খুজে পায়নি । “আমি, ও “সে-কেন্দ্রিক পুপুদির 
গল্পাসরের বাইরে অপেক্ষমান যে পাঠকসমাজ তারাও পুপুদির সঙ্গে একমত। 
আর রবীন্দ্রনাথ দেখালেন অবিশ্বান্ত হুল্সেই অসস্ভবের গল্প হয় ন|। 
অতএব উতৎ্কল্পনার হাস্যরসের স্বরূপ সন্ধানে “এহ বাহ আগে চল আর । 

প্রথমবারের ব্যর্থতা থেকে দ্বিতীয় এক অসম্ভব গল্প তৈরির চেষ্টা হল। 
দ্বিতীয় গল্প হৌ হৌ ওরফে শিবুরামের মানুষ হবার গল্প। শেয়াল মানুষের কাছে 
এসে মানুষ হবার দাবী করছে--এ-কল্পনা অসম্ভব, উদ্ভট | কিস্তু এই উৎকল্পন। 
যখন গল্পরূপ পেল, দেখ গেল গল্পটা ব্যঙ্গে ও কারুণ্যে ভরে উঠেছে । মানুষ হতে 
এসে ল্যাজ হারিয়ে শিবুর যে কান্না,_“আমার ল্যাজ কই। আমার ল্যাজ 
কই,”_-তা। শুনে পুপুদি হাসল তো! না-ই, বলে উঠল--কী অন্তায়, ভারী 
অন্তায়। আচ্ছ। দাদামশায়, ওর মাসিও ওকে নেবে ন! ঘরে? 'খাপছাড়া"র 
আলোচন। প্রসঙ্গে যে উল্লেখ করা হয়েছে, রবীন্দ্রনাথ বলেছেন-__“যা তা৷ লেখ৷ 
তেমন সহজ-নয় তো”, তারই যেন প্রতিধ্বনি করে “সে? বলল “এই যে রিপোর্টটা 
পড়ে শোনালে, ওটাতে। আগাগোড়। ব্যঙ্গ, প্রবীণ বয়সের জ্যাঠামি । দেখলে ন! 
পুপুদির মুখ কিরকম গম্ভীর? বোধহয় গায়ে কাটা দিয়ে উঠেছিল ।"**"* মজা 
করছ মনে কর, কিন্তু তোমার ঠাট্টা গায়ে ঠেকলে ঝামার মতে। লাগে । এর 
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আগে তোমাকে অনেকবার সতর্ক করে দিয়েছি-_-হাসতে গিয়ে, হাসাতে গিয়ে 
পরকাল খুইয়ো না। ল্যাজকাটা শেয়ালের কথ। শুনে পুপুদিদির চোখ জলে 
ভরে এসেছিল, দেখতে পাওনি বুঝি? বল তো আজই তাকে আমি একটুখানি 
হাসিয়ে দিই গে_ বিশ্তদ্ধ হাসি, তাতে বুদ্ধির ভ্যাজাল নেই ।” 

এই দ্বিতীর গল্পে রবীন্দ্রনাথ আরেকবার দেখালেন,_ অসম্ভব কণ্পুন! হলেই 
অসম্ভবের গল্প হয় না, এজগতের সচেতন-বুদ্ধিকে সজাগ রেখে 
অসস্ভবের গল্প বল। দুঃসাধ্য । 

পুপুদিকে বিশুদ্ধ হাসি হাসাবার জন্ত স্বয়ং “সে” তৃতীয় গল্প তৈরি করল। 
এলো! গেছোবাবার অদ্ভুত কল্পনা, এবং আরও অদ্ভুত তার আচরণ । কিন্ত 
গল্পশেষে এবারও ব্যর্থতা । পুপুদিদি এবার গেছোবাবাকে এমন বিশ্বাস করে 
বসল যে তার সন্ধান করতে বুঝি স্বয়ং 'সে'কেই পাঠায় । “আমি হেসে 
“সে'কে বলল-_ওহে কমবুদ্ধি হাসাতে পারলে? 'সে' ব্যথিত হয়ে বলল, 'না, 
যে মানুষ সবই বিন! বিচারে বিশ্বাস করতে পারে, তাকে হাসানো। সোজ। নয় ।” 

এই তিনটি অসম্ভব গল্পের হাসাবার শক্তির ব্যর্থতা দেখিয়ে রবীন্দ্রনাথ 
উত্কল্পনার হাস্যস্থট্টির একটি স্তত্রসন্ধান দিলেন। তিনি দেখালেন এলোমেলো 
অসম্ভব কথা হলেই উৎকল্পনার হাস্যরসের গল্প জমে না। ডউৎকল্পনার নিজস্ব 
একটা! চলার পথ আছে । সে পথ বিশ্বাসের সীম! পেরিয়ে অবিশ্বাসের দ্বিকে 
চলে গেছে । ট্রলোক্যনাথের “ডমরুচরিতে"র কাতিকেয়র ময়ুরটি যদি ডমরুকে 
তার ঘরের চালে নামিয়ে দিত, তাহলে অসম্ভবের হাস্যরসের গল্প জমত ন1। 
কারণ দেবসেনাপতি কাতিকেয়ের মযুরের পিঠে ডমরুকে দেখে গ্রামবাসী 
আবালবৃদ্ধবণিতা৷ ভক্তি ও ভয়ে একটা দূরত্ব রচনা! করতেন । 'ভমরুচরিতে'র 
মযুরটি তাই আকাশ থেকে ভমরুকে পাখা ঝাপটে ফেলে দিয়ে তাকে আরও 
অসম্ভবের পেটে ( পীর গোরাাদের ভীষণাক্ৃতি বাঘের পেটে ) ঢুকিয়ে দিয়েছে। 
এবং বাঘের পেট থেকে লেখক এক অতি-অদ্ভূত পন্থায় ডমরুকে বার করে 
উচ্ছৃসিত বিশ্তুদ্ধ এক হাস্যসথষ্টি করেছেন । অথব৷ “খাপছাড়া”র বরটি যদি সত্যই 
অসভ্ভবের বিবাহের আসর থেকে প্রতিবেশীর বিয়ের আসরে উঠে আসত তবে 
স্টালক এবং প্রতিবেশীরা তাকে তাড়িয়ে ছাড়ত, শববধূ অশ্রমোচন করত, শ্বশুর 
শাশুড়ি মেয়ের শোকে একটা কিছু ঘটনা ঘটাত। রবীন্দ্রনাথ বিশ্বাসের সীমা 
পেরিয়ে তাকে অবিশ্বাসের জগতেই রেখে দিয়েছেন । কিন্তু 'সে'-র এই তিনটি 
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গল্প অসম্ভবের রেখ! পেরিয়ে সীমার জগতের বিশ্বাস, অভিজ্ঞতা, বুদ্ধি, অনুভূতির 
মধ্যে ধরা দিয়েছে । ফলে গল্পত্রয় অসম্ভব জগতের বিশুদ্ধ হাস্যশক্তি হারিয়ে 
ফেলেছে-_ চোখে জল ভরে এসেছে, ব্যঙ্গ আঘাতের ব্যথা দিয়েছে, তোতা 
অসম্ভবকে বিশ্বাস করে বসেছে। অসম্ভবের কল্পনা সত্যের ঘরে পৌছেছে বলেই 
“সে ও আমি” এত চেষ্টা করেও পুপুদিদিকে হাসাতে ব্যর্থ হয়েছে। 

পর্বোক্ত তিনটি গন্নকেই রবীন্দ্রনাথ অসম্ভব কল্পনার যথার্থ স্বরূপ সন্ধননের 
সোপান হিসাবে ব্যবহার করেছেন। চতুর্থ গল্পে এসে 'আঁমি' তথা রবীন্দ্রনাথ 
পরীক্ষা করে দেখতে চাইলেন, “বিশ্বাস না করিয়েও মজা লাগাতে পারা যাষ 
কি-না ।” চতুর্থ গল্প সেই পরীক্ষাজাত। এ-গল্প “সে এবং “আমি'র কনে দেখতে 
যাওয়া এবং “সের বিয়ের গল্প । শেযালের ডাকে চমকে উঠে পুতুলালের গাড়ি 
সমেত পুকুরে-পড়া এবং পিঠের ওপর ব্যাঙের নাচে বহুদিনের পিঠের বাত সেরে 
যাওয়ার মধ্যে পুপুদি মজা! পেয়েছে এবং তার মজা পাওয়ার মাত্রা বনুপগ্রণিত 
হয়েছে গল্পের শেষে যেখানে “সে'-র নতুন বউ ভোর সাড়ে চারটায় উঠে বরকে 
নিয়ে বাজারে গিয়েছে মানকচু কিনতে । পুপুদি এ-গল্প শুনে খুব খুশ। 
খাপছাড়া"র অদ্ভুত বরটি বিয়ের আসরে রায়বেশে নাচ নাচতে নাচতে শ্যালীর 
মাথায় গাট্টা বসিয়ে দিরেছে, 'সে"-র চতুর্থ গল্পে তারই যোশা এই কনেটি স্থষ্ট 
করলেন রবীন্দ্রনাথ । যে কনে বিয়ের পরই বরকে ভোর ন। হতে মানকচু 
কিনতে বাজারে নিয়ে যেতে পারে, সে এক মৌলিক স্থষ্টি। 'খাপছাড়া'র 
বরের ঠাট্টা, বা “সে'"র কনের এই বরকে জন্দ করার গ্রণ হল এই যেত! 
হো হোৌ-র গল্পের মত গায়ে ঠেকলে ঝামার মত লাগে না। তার কারণ এ-গল্পের 
গতি অবিশ্বাসের দিকে । তাতে করেই ঠাট্টার আঘাতটুকু মুছে গেছে। 

পর পর তিনটি গল্পের ব্যর্থতার পর চতুর্থ গল্প বলে পুপুদিদিকে হাসাতে 
পারায় রবীন্দ্রনাথ এই প্রতিপাছ্যে এলেন যে বিশ্বাস ন। করিয়ে খুশি করতে 
পারার মধ্যেই উৎকল্পনার হান্থন্ষ্টির কৌশল নিহিত। কিন্ত এই প্রতিপাদ্য 
স-উদাহরণ প্রতিপন্ন হলেও রবীন্দ্রনাথ একে আরও একটু যাচাই করে গ্রহণ 
করতে চাইলেন। তার কারণ রবীন্দ্রনাথের রসস্ষ্টিকে চতুর্থ গল্পের শিল্পগুণ 
ফাকি দিতে পারেনি। এ-গল্লের চালটা নিঃসন্ষিগ্ভাবে অসম্ভব গল্পের 
হাস্যরসের চাল হয়েছে। ভ্রেলোক্যনাথ, 7২৪96, 1681, 0277011, 
রাজশেখর বন্ধু প্রমুখ শ্রষ্টা অবিশ্বাসের জগৎ থেকেই রস আহরণ করে উতকল্পনার 
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হাস্যন্থষ্টি করেছেন। কিন্তু উৎকল্পনার চাটা এখানে একটু লঘু হয়ে পড়েছে । 
রবীন্দ্রনাথ এই চাল সম্বন্ধে সচেতন ছিলেন বলেই গ্র্লের 'সে'-কে নিজের বিরুদ্ধে 
সমালোচকের ভূমিকায় দ্রাড় করিয়ে উতৎকল্পনার হাস্যস্ষ্টির শিল্পরূপটির অভ্রান্ত 
কারিগরি সম্বন্ধে অষ্টাদের আরও সতর্ক করে দিলেন । “সে” সমালোচনা করল-_ 
চতুর্থ গল্প অসম্ভব গল্প হয়নি, হয়েছে যা-তা। কারণ হোক না অসম্ভব তারও 
তো একটা বীধুনি থাক। চাই। এলোমেলো অসম্ভব তো যে সে বানাতে 
পারে। “সে'-র এই সমালোচনা, “আমি, শুনলেন । শুনে সমালোচক 'সে”-কে 
একটা উদাহরণ দিতে বললেন । “সে” তখন যথার্থ অসম্ভব গল্পের নমুন! স্বরূপ 
তাস্মানিয়াতে তাস খেলার নেমন্তন্নর গল্প বলল । কিন্ত শ্রীমতী হাচিয়েন্দানি 
কোরাম্থনা, পামকুনি দেবী, কিছ্রিনাবুর, ঘেরিউনামু ইত্যাদি ব্যক্তি ও বস্তর 
বিদঘুটে নামের ওপর হোঁচট খেতে খেতে “আমি হাপিয়ে উঠে বলল, 'থামো 
থামে ।” পাঠকেরও একই অবস্থা । রবীন্দ্রনাথ এ-গল্প থেকে দেখালেন “সে, 
চালের লঘৃত্ট। দূর করতে গিয়ে উত্কল্পনার স্বরূপটা ভূল করেছে । হার মেনে 
“সে অসম্ভব গল্পের স্বতন্ত্র একটা সংজ্ঞা উপস্থাপিত করল --বিশ্বাস করবার 
অতীত যা, তাকেও বিশ্বাস করবার যোগ্য করতে পার যদি তা হলেই অন্তত 
রসের গল্প জমে। নেহাত বাঞ্জারে চলতি ছেলে ভোলাবার সস্তা অত্যুক্তি 
যদি তুমি বানাতে থাক তাহলে তোমার অপযশ হবে, এই আমি বলে 
রাখলুম ।' 

রবীন্দ্রনাথ পূর্ব প্রতিপাগ্চের পাশে “সে'-র এই সংজ্ঞা রেখে আবার গল্প দিয়ে 
তার বিচার করলেন। অর্থাৎ রবীন্দ্রনাথ সবরকম জিজ্ঞাসার বিচার করে 
অসম্ভব গল্পের যথার্থ স্বরূপটি দেখাতে চাচ্ছেন। পুপুদিকে “সে তার সংজ্ঞানুশ্যত 
গল্প বলেছে চারটি । ৬,৭৮৯ অধ্যায়-ধুত এই চারটি গল্প শুনে পুপুদি হাসল 
তো না-ই, বরং বিশ্বাস করবার অতীতকে বিশ্বাস করে বসে পুপুদির কখনও 
প্রশ্ন জাগল, কখনও বিশ্বাস করতে পুপুদির বিষম খটকা লাগল । আবার পাতু 
গেঁজেলের সঙ্গে “সের গা বিনিময়ের অবিশ্বাস্য গল্প পুপুদি এতদূর বিশ্বাস করে 
বসল যে পরের দিন “সে'কে মুখোমুখি দেখে একেবারে হিষ্টিরিয়া। হাতে 
চোখ ঢেকে চেঁচিয়ে উঠে দিদি বললে, “যাও যাও, গাঁজাখোরের গ৷ চুরি করে 
আমার গাড়িতে উঠতে পাবে ন1।” অষ্টম গল্পে “সে'"র অনুরোধে তার গা ফিরিয়ে 
দিয়ে নবম গল্পে “আমি' গুলিবিদ্ধ 'সে'র মাথার খুলির মধ্যে বাদরের মগজ ঢুকিয়ে 


প্রসঙ্গ : উতৎ্কল্পনার হাস্যরস ১৮৩ 


দিয়ে বিশ্বাসের অতীতকে বিশ্বাস্য করার চরম গল্প ফাদলেন। কিন্তু শেষ পস্ত 
এ-গল্লের পরিণতিতে “সে"-ই বাধ! দিয়ে গল্প মাঝপথে থামিয়ে দিয়েছে। দশম 
অধ্যায় থেকে অসম্ভবের গল্প আর জমেনি। “সে” তার মগজ বদলের পরদিন 
থেকে গল্প জোগানোর কাজে ইস্তফা দিয়েছে । দশম থেকে চতুর্দশ অধ্যায় 
পর্যস্ত গল্পগুলো পুপুদির শৈশবের স্মৃতিকথা । তারই স্তরে স্থকুমারের কথা, 
মাষ্টারমশাই'র কথা এসেছে । স্থুকুমার ও পুপুদির গোপন হৃদয়-বিনিময়ের 
বেদনায় সে" গ্রন্থের সমাপ্তি ঘটেছে। 

অতএব “সে-র সংজ্ঞা প্রতিপাগ্ হিসাবে দাড়াল না। বিশ্বীস না করিয়ে 
মজ। লাগাতে পারার মধ্যেই অসস্ভব গল্পের -শিল্পচাতুর্ধ নিহিত-_এই 
প্রতিপাদ্যই জয়ী হল। রবীন্দ্রনাথ “সে'-র সমালোচন! ও ব্যর্থতা থেকে এই 
সতর্কবাদ গ্রহণ করলেন যে অসম্ভব গল্পের চাল সম্বন্ধে সতর্ক থাকতে হবে। সেই 
সতর্কতার পথেই উৎকল্পনার হাশ্স্থ্টির কারিগরি নিহিত। 

“সে' গ্রস্থখানা উৎ্কল্পনার হাশ্যস্থষ্ির স্থত্র গ্রন্থ। বিচিত্র গল্প আশ্রয় করে 
রবীন্দ্রনাথ “নেতিনেতি” করে উত্কল্পনার হাশ্যরূপের স্বরূপে পৌছেছেন। যেমন 
পৌছেছেন সংস্কৃত আলঙ্ক(রিকগণ কাব্যাত্মার স্বরূপ উদঘাটনে । সকল দেশের 
সাহিত্যেই এ-জাতীয় গল্পময় প্রবন্ধ গ্র্থ ভুর্ণভ | 

বাংলা সাহিতো অসম্ভব গল্পের হাস্যরসের যে ধারা ট্রলোকানাথ এনে 
দিয়েছেন স্বয়ং রবীন্দ্রনাথ “সে" গ্রন্থে তার শিল্প ব্যাকরণ তরি করে এই ধারার 
সাহিত্যযূল্যকে প্রতিষ্ঠিত করেছেন। সর্বদেশের সর্বকালের টি00560$6 
11651805076-এর পক্ষে “সে'-গ্রস্থকে অনুবাদ করে “4 106101096 ০1 ট্ব01090185৩, 
নামে তুলে ধর! যায়। 

রবীন্দ্রনাথের প্রতিভ। যে ধারায় বিচরণ করে রসস্থষ্টি করেছে, যে-কাব্যধারার 
স্বরূপ সুত্র সতনে তিনি রচনা! করেছেন, উত্কল্পনার সেই রসধারা আজ আর 
বাংলা সাহিত্যরসিক ও সাহিত্য সমালোচকদের দৃষ্টির বাইরে থাকতে 
পারে না। 


পাশ 


[ অবনীন্দ্রনাথ ঠাকুর ] 
( ১৮৭১-১৯৫১) 

রবীন্দ্রনাথ অননীন্দ্রনাথকে “বাংলা দেশের সএস্বতীর বরপুত্রে'র আসনে 
সর্বাগ্রে আহ্বান করেছিলেন। কিস্তযে অবনীন্দ্রনাথকে তিনি এই আসন 
দিয়েছেন, সমস্ত ভারতকে তিনি চিত্রকলার মাধ্যমে আত্ম-উপলদ্ধিতে সক্ষম 
করেছেন । রবীন্দ্রনাথের ভাষায়, “সমস্ত ভারতবর্ষ আজ তার কাছ থেকে শিক্ষাদান 
গ্রহণ করছে'। ৯ এই পরিচয়ই অবনীন্দ্রনাণের প্রধান পরিচয় । তিনি প্রথমতঃ 
ও প্রধানত: চিত্রশিল্পী । দ্বিতীয়তঃ তিনি সাহিত্যিক। সাহিত্যিক অবনীন্দ্রনাথ 
আমাদের কাছে পরিচিত তার বাগেশ্বরী শিল্প প্রবন্ধাবলী, বুড়ো আংলা, 
ক্ষীরের পুতুল, শকুন্তলা, রাজকাহিনী, ঘরোয়া, জোড়ার্সাকোর ধারে, ইত্যাদি গ্রন্থ 
সম্ভারে। গভীর উপলব্ধি, কল্পনার মুক্তি, ইতিহাস ও রূপকথার নবরূপায়ণ- 
কৌশল, প্রাঞ্জল সরসতা৷ ও কবিত্বের সম্পদের সঙ্গে ভাষার চিত্রগুণ স্ষ্টি-ক্ষমত। 
বাঙালী পাঠককে মুগ্ধ করেছে। গদ্ছে ছন্দস্পন্দ ও ব্যঞ্জনা এনে দিয়ে কাব্যসীমায় 
তাকে উত্তীর্ণ করবার ক্ষমতায় রসিক পাঠক তাঁর রচনার প্রতি আকৃষ্ট হয়েছেন। 
স্বয়ং রবীন্দ্রনাথ তার গগ্যরচনার এই গুণগত যূল্যের স্বীকৃতি হিসাবে তাকে গছ 
কবিতা রচনার জন্ত অনুরোধ করেছিলেন ।২ | 

কিন্ত এ-সব রচনার বাইরে সাহিত্যিক অবনীন্দ্রনাথের আরেকট! পরিচয় 
রয়েছে। সে-পরিচয় বহন করছে ভীর “ভূতপতরীর দেশে", “বাদশাহী গল্প(১,, 
“বাদশাহী গল্প (২) 'রাসধারী? নাটক । এখানে অবনীন্দ্রনাথ হাশ্যরসিক লেখক । 
তিনি যেমন শিল্পকে রীতিবদ্ধের অনড় আলংকারিক অথবা জটিল চরিত্র থেকে 
মুক্তি দিতে চেয়েছিলেন, রসন্থষ্টি আর অনুভূতি প্রকাশের তাগিদে শিল্পের অবাধ 
স্বাধীনতাদান তার যেমন আকাঙ্ষা ছিল, অনুরূপ কল্পনাকে অবাধ স্বাধীনতা 
দিয়ে অসম্ভব আজগুবির রাজ্য স্্টি করবার বাসনায় তিনি কলম ধরেছিলেন । 


১. অবনীন্দ্রনাথ ঠাকুর - “ঘরোয়া'র ভূমিক1। 
২. বুবীন্্রনাথ ঠাকুর _ পুনশ্চ'র ভূমিকা । 
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“বুড়ো আংলা” খাজাঞ্চির খাতা, 'মারুতির পু*থি', “চাই বুড়োর পু'খি' প্রমুখ 
রচনার রাজ্যটি এই মুক্তকল্পন! ও অবাধ স্বাধীনতার রাজা । কিন্ত এই অপুব 
রাজ্যে রূপকথার একটি আবহ রচিত হবার ফলে হাসি কোথাও প্রাধান্ত পায়নি | 
কিন্ত “ভূতপতরীর দেশে", 'বাদশাহী গল্প" ও 'রাসধারী” নাটকে তিনি কল্পনার 
উৎকেন্জ্রিকতার দ্বার! হাস্যরস স্থষ্টি করতে উৎসুক হলেন । উৎকল্পনার ভাস্াশর্টা 
এই অবনীন্দ্রনাথ আমাদের কাছে সুপরিচিত নন। 

ব্রেলোক্যনাথ প্রসঙ্গে লক্ষ্য করেছি ভূত-মালুষ, রূপকথ “ইতিহাস কথা, 
সমাজকথ। নিয়ে তিনি এক বিমিশ্র প্রক্রিয়ায় আজব গল্প-রাজা রচনা করেছিলেন । 
আজগুবি অদ্ভুতের এই রাজ্যটা বাংল দেশে প্রসন্ন উচ্চহাসির নতুন স্বাদ এনে 
দিয়েছিল। ভ্রেলোক্যনাথের সেই পথ অবনীন্দ্রনাথ গ্রহণ করেছেন । দক্ষিণের 
বারান্দার বসে কাটুম কুটুম ছবি আকতে আকতে তিনি কল্পনাকে সম্ভব-অসম্ভবের 
জগতে উধাও করে দিতেন । সেই জগতে বসে শিল্পী অবনীন্দ্রনাথ যেমন ছনি 
এ'কেছেন, হাসির উচ্ছ্বসিত গল্পও রচনা করেছেন। রীতিনদ্ধের অনড ইতিহাস 
ভেঙে অবনীন্দ্রনাথ আবিষ্কার করলেন হারুনুঅল্-রসিদ এনং আওরজজেন 
অন্তরঙ্গ বন্ধু ছিলেন, একই পাঠশালায় ছাত্র ছিলেন তারা । হারুন্দে পারস্য 
উপন্ঠাসের সঙ্গে ডিটেকটিভ বই পড়তে ভালোবাসতেন এব্‌* উচ্চশিক্ষার জন্ত 
কলকাতা এসেছিলেন ।”৩ 

অবনীন্দ্রনাথ-এ ট্রলোকানাথ ও রাজশেখরের উত্তরস্থরি ভল উতৎকল্পনার 
এই প্রবল মৌলকতায় এবং তার সহাস্থ অনাবিল হাল্রস্থটর ক্ষমতায় । 
উতৎ্কল্পনার হাস্স্থ্টির কৌশল হচ্ছে এই প্রবল অবিশ্বাসের পথে তীত্র অসঙ্গতি 
স্্টিরই কৌশল । ত্রিলোক্যনাথ, রাজশেখর বনু, রাস্পে এই নৈপুণ্য আমন 
করেছেন। ক্যারল --তার কাহিনী সৃষ্টিতে এই কৌশল সার্থক আর্ত করতে 
পারেননি বলেই তীর উকল্পনার স্ষ্টিতে রূপকথার অনুপ্রবেশ ভাঁসির উচ্ছ্বাসের 
পথে বাধা সৃষ্টি করেছে। অবনীন্দ্রনাথ ত্বার উল্লিখিত রচনাগুলিতে এই 
কৌশলের সার্থক অধিকারী । 

অবনীন্দ্রনাথের একটি বৈঠকী-মেজাজ ছিল । যেমন ছিল দৃত্রলোকানাথের, 
রাজশেখর বহুয়। রবীন্দ্রনাথ প্রসঙ্গে যে “খামখেয়ালী সভার ( ১৮৯৬-৯৭ ) 
উল্লেখ কর! হয়েছে, সভার এ নামকরণ অবনীন্দ্রনাথ-প্রদত্ত। অবশ্য থামখেয়ালী 


৩. অবনীন্দ্রনাথ ঠাকুর-_-ভুতপতরীর দেশ । 
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সভায় তিনি খেয়াল রসের কোন স্থ্টি পরিবেশন করেননি, বরং যা করেছেন, 
তা ভিন্ন রসের। যেমন “দেবী প্রতিমা" গল্প। কিন্তু তার খেয়ালী মেজাজের 
প্রতিশ্রুতি দিয়েছে এই সভা, এবং পরবর্তীকালে স্ষ্টিরই প্রতিশ্রুতি দিয়েছে। 
“বাদশাহী গল্পে” যে দাদামশাই গল্পকথক, তিনি স্বয়ং রবীন্দ্রনাথ এবং বাদশাহ 
তার পৌত্র স্বমিভেন্্নাথ | দাদামশাই ছারপোকার পিঠে চড়ে ভূবনেশ্বরের 
মাঠে চকার্টোও-এ লেগে গুস্তিঘরে এসে উপস্থিত হয়েছেন । এই গুস্তিঘর যে 
কি পদার্থ তার উত্তর শ্রোতাদের কাছে দাদামশাই পরিষ্কার করেননি । পাঠকের 
কাছেও তা পরিষ্কার নয় | এখানে ছুই নাককাটা মৃতি এসে দাদামশাইর দুহাত 
ছুদিক থেকে ধরে বলল--- 

'আমরা কিন্ত ধরেছি ঠিক। আপনি অবনীবাবু না হয়ে যায় না। শিল্প- 
প্রাণ, শিল্প-প্রদীপ, শিল্পাচার্য, আমরা আপনার-_' এই বলে অবনীবাবুকে তার! 
অদ্ভুত সব সংগ্রহ দেখাতে লাগল । সেই উত্তট সংগ্রহশালাটি বাংল! সাহিত্যে 
সম্পূর্ণ নতুন এক সামগ্রী বলেই তার একাংশ তুলে ধরে দেখানো! যেতে 
পারে 

দেখেন, সগরাশ্বমেধের ঘোড়ার আক্কেল-াত 

সিলোনে পাওয়। মাটির তলায়--পাচ হাত। 

আমি বললেম। এটা কি? যেন গুলে পোড়া শ্রীতল পাটি । 

_আজে না, নটা বেহুলার যেখুল! মাটি । 

--ওটা কি, শাখা ভাঙা নাকি? 

_লখিন্দরের মালাই-চাকি। 

--কি একটা গজালের মতন? 

_লৌহদণ্ড মুনির ্লাভন। 

__-এটা বুঝি কাকের পালক ? 

--আজ্জে না, আলেকজাগারের বিউকিফেলার ঘোড়ার চক্ষের পালক । 

--এটি কাচপোকার ডানা না? 

--আহা দেখে পায় কাম্া-__ লক্ষ্মণ সেনের পেলেট ভাঙা ৷ 

--এটা যে দেখি ভাগু। বোতল । 

" -আজ্ে না মশায়, সম্রাট অশোকের গড়গড়ার মুখনল। 

--ও যে পড়ল, একট কাগজের চিরকুট ? 
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_ আহা, উপগুপ্ের প্রেমপত্রের কোন একটুকু 
করকোষ্ঠি ভাষায় লেখ।--শুকে দেখেন, 
লোধ-রেণুর গন্ধ পাবেন--অতাল্প খুব ৷ 
এখানে প্রচ্ছন্ন একট! বক্তব্য হয়তো চোখে পড়তে পারে, কিস্তু তা ঘোড়ার 
আক্েল দাত, লখিন্দরের মালাইচাঁকি, আলেকজাগ্ারের বিউকিফেলার ঘোড়ার 
পালকের দুণ্পাপ্য সংগ্রহের মধ্যে হান্ত্ে উত্তীর্ণ হয়েছে । অবনীন্দ্রনাথ এখানে 
এক একটি জিজ্ঞান্ু প্রশ্নের অপ্রত্যাশিত ও অসম্ভব উত্তর দিয়ে হান্থাস্্টির 
একটা কৌশল দেখিয়েছেন । বাংলা সাহিতো এ-জাতের হাশ্যমুখর গল্প খুব 
কমই আছে। 
অবনীন্দ্রনাথের “বাদশাহী গল্পের সঙ্গে অধিকাংশ পাঠক যেষন পরিচিত নন, 
অনুরূপ নন “রাসধারী” নামক চর্ভট্র নাটকখানার সঙ্গে। রাসধারী বাংল! 
সাহিত্যে উৎ্কল্পনার হাস্যরসের একক নাটক। রূপকথার একটা কাহিনী কি 
কৌশলে অসন্তবের কল্পনার হাস্তকাহিনী হয়ে উঠতে পারে, রাসধারী তারও 
নজির। ক্ষীরের পুতুলের সঙ্গে এর কাহিনীগত এঁক্য রয়েছে । কিন্ত রচনারীতিতে 
ক্ষীরের পুতুল রূপকথা ! রাসধারী উতকল্পনার হাস্যকথা। ক্ষীরের পুতুলের যেমন 
বানরের সাহায্যে ছুয়োরাণী স্থুয়োরাণী হয়ে উঠেছেন, এখানেও ভালুক ও রাস- 
ধারীর সাহায্যে ছুয়োরাণী তার সৌডাগ্য ফিরে পেয়েছেন । কিন্তু যে পস্থায় এরা 
দুয়োকে সুয়ো করেছেন, সেই পন্থা! অবলম্বনে বূুপকথার শৈলী নেই। ক্ষীরের 
পুতুলের বানরের কৌশল, যী ঠাকুরুণ, হুমেরুদেশ, সে-দেশের ছেলের মেলা, 
ছুয়োরাণীর ছুঃখ, স্থুয়োরাণীর পরশ্বর্য ও ঈর্ধা__এ-সব শব্ধ ও চিত্রকল্পের পরিকল্পনা 
দিয়ে লেখক প্রতিপদে রূপকথাকে বাচিয়ে চলেছেন। রানধারীতে অনুরূপ 
রূুপকথ। বাচিয়ে চলাটা নেই । রাজ্যের সমস্ত সোনাকে মাছ-পাখি-প্রজাপতি 
করে উড়িয়ে দিয়ে, আর সোনাশৃন্ঠ রাজ্যের রাজ-মন্ত্রীরাজপণ্ডিত ভাড়মশাই-কে 
সোনায় খাটে! করার সঙ্গে সঙ্গে বহরে খাটো করে এক কিন্তৃত অবস্থা টি করে 
অবশীন্দ্রনাথ তার কল্পনাকে হাশ্যরসে মুক্তি দিয়েছেন__ 
'রাজা--কই গোপাল, জোব্বাটা দাও না। 
ভাড়--একি, মহারাজের গায়ে জোব্বাট। যে বড় টিলে হল । 
মন্ত্রী-তাইতো, হাতছুটে। যে মাটিতে লুটিয়ে যাচ্ছে। 
পণ্ডিত__পশ্চাতের দিকে রাজবেশ যে মমুরপুচ্ছের মত লম্বমান রইল দেখি । 
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রাজা--একি ব্যাপার ? আমি এত ছোট হয়ে গেলাম, এর মানে কি? 

মন্ত্রী_তাই তো, মহারাজ তো! আমাদের বড়ই ছিলেন । 

পণ্ডিত-_এ যে বামুন অবতারটি বোধ হচ্ছে। 

রাজা-_মন্ত্রী, শীঘ্র দর্জি ডাক, গজ এনে মেপে দেখ, আমার মনে হচ্ছে 

আমি ক্রমে ছোট হচ্ছি। বিলম্ব করছ কেন? 
মন্ত্রী--মহারাজ, রাজার হড়কোতে তো হাত যায় না, মনে হচ্ছে ঘেন 
আকাশে উঠে গেছে । 

সকলে-_-তাই তো।। আমরা সবাই যে হাতে বহরে খাটো হয়ে গেছি। 

রাজা--এখন উপায় কি? 

মনত্রী--আমার তো বুদ্ধিশ্তদ্ধি লোপ পেয়েছে। 

পৃশ্তিত_ সভায় চলুন, বিচার বিতর্ক করে উপায় স্থির করা যাবে। 

রাঁজা--এখন এসব থেকে বার হই কি করে? সভা তো দূরের কথা । 

, মন্ত্রী-তাই তো। 

পণ্তিত--এ যে আমরা পিঞ্ররের মধ্যে মায়ামবগের মত বদ্ধ হলাম । 

রাজা- গোপাল ভাড়, তুমি কি ঠাওরালে শুনি? 

ভাড়-_দেশে সোন। নেই, তাই আমরা খাটে হয়ে গেলাম |? 

শেষ কথাটার যে প্রচ্ছন্ন তাৎপর্যটুকু ও খোচাটুকু রয়েছে তাকে অসম্ভবের 
সংস্থানের দ্বারা হাম্তমর করে তুলবারই শিল্পকৌশল লেখক আধত্ত করেছেন । 
ততোধিক চরিত্রগুলিও নাট্যগ্রণান্বিত হয়ে উঠেছে। রাজপপ্তিত তার 
শান্ত্রাহছশাসন ও ছুত্মার্গের সঙ্গে অর্থলোলুপতা নিয়ে, ভাড় মশাহ অথলোলুপতার 
সঙ্গে তার রসিকত নিয়ে সবিশেষ নাট্যচরিত্রের মর্ধাদ। পেয়েছেন। নাট্যগ্ুণে 
চরিত্রগুলি জীবস্ত হয়ে হাশ্যকে প্রাণবস্ত করেছে। 

এদের সঙ্গে 'খাজাঞ্চির খাতা”, “বুড়ো আংলা'র রসগত পার্থক্য লক্ষণীয় : 
'খাজাঞ্চির খাতা» 'বুড়ো আংলা-_এই ছুখানা গ্রস্থেও আজগুবি অদ্ভুত বহু 
কাহিনী--চরিত্র জড় হয়েছে, বাস্তব অবান্তব, সম্ভব-অসম্ভব একসঙ্গে মিলে মিশে 
আছে। চেনা জগংটার খাজাঞ্চি মশাই, সনাতন-সোনা-আওঙ,টি, লালদিঘির 
সঙ্গে শিবঠাকুর, পিছুম হাতে পরীরা, তুষুণ্ডি কাগামশায়-_একাসনে বসেছে । 
বুড়ো আংলায় রিদয়ের বুড়ো৷ আংলায় পরিণতি, ও নানা উত্তট দশা বিপর্ধয় একক 
হযে এক অদ্ভুত রাজ্য গড়ে চলেছে। কিন্তু পূর্বেকার বাদশাহী গল্প, রাসধারী, 
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ভূতপভরীর দেশের মত এই দুখানা গ্রন্থ উৎকল্পনার হাশ্যজগতে উত্তীর্ণ হতে 
পারেনি । তার কারণ এক্ষেত্রে লেখক অসম্ভব-অবিশ্বান্ত কিছু দিয়ে অসঙ্গতির 
হান্তসষ্টি না করে আমাদের কল্পনাকে বহুদূরে এক স্বপ্রময় জগতে প্রসারিত করে 
দিতে চেয়েছেন । অবনীন্দ্রনাথের ভাষায় বলতে হলে প্রত্যেকের মনের সিন্দুকে 
যে একটি করে লুকোনে। দেরাজ আছে, একখান। সবুজ পাতা! আছে, যার সন্ধান 
অনেকে বুড়ো হয়ে ঘরে গেলেও পায় না--অসম্ভবেত্র সংস্থানের দ্বার এই দুই 
গ্রন্থে সেই লুকোনে। দেরাজ ও গুপ্ত খাতাখানার সন্ধান দিতে চেয়েছেন লেখক ।. 
তারই সন্ধানে খাজাঞ্চির খাতায় একতলার ওপরের জানালাপথে পাঠকমন উড়ে 
যাত্রার আসর ও গ্ত্রীণরুম হরে জঙ্থৃদ্বীপ শ্বেতদ্বীপের স্বপ্রলোকে যাত্রা করেছে । 
বুড়ো আংলায় আমতলি ছেড়ে মেঘন। নদীর মোহানা হয়ে হরিংঘা টা, গঙ্গাসাগর 
বায়ে ফেলে, আসামের জঙ্গল, গারো! পাহাড, খাসিয়া পাহাড় ডাইনে রেখে, 
্রঙ্গপুত্র নদের বাকে বাকে ঘুরতে ঘুরতে হিমালয় পেরিয়ে তিববতের উপর দিয়ে 
কাঞ্চনজজ্ঘা ধবলগিরির উত্তর গা ধেঁষে সিধে পশ্চিমমুখে মানস সরোবরে 
আমাদের কল্পনা ডানা মেলেছে। আজগুবির স্বপ্ররাজ্যে কল্পনার এই অবাধ 
বিচরণের অস্থুকুলে এলেছে অবনীন্দ্রনাথের কবিত্ব। তার গল্পের পাঠকমাত্রেই 
পক্ষ করেছেন, তার কবিত্ব গল্প রচনার মধ্যে শ্যাম শোভময় মনোমুগ্ধকর এক 
একটা দ্বীপের মত অবস্থান করে পাঠকমনকে গল্পধারা থেকে বার বার বিচ্যুত 
করেছে। বস্তত নালক, শকুন্তলা, খাজাঞ্চির খাতা, বুড়ো আংলা প্রযুখ রচনাষ 
অবনীন্দ্রনাথ কথার রসের মোহে পড়েছেন । বস্তত এই মোহ, এই ন্বপ্রময় জগৎ 
স্থষ্টি, কবিত্বের এই অক্পণ উপস্থিতি অবনীন্দ্রনাথের অসম্ভব কল্পনার অন্যান্ত 
রচনাকে উৎকল্পনার হাস্য জগতে উত্তীর্ণ হতে দেয়নি । 

রবীন্দ্রনাথ অবনীন্্রনাথের গদ্য কবিতার প্রসঙ্গে বলেছেন--'তার লেখাগুলো! 
কাব্যের সীমার মধ্যে এসেছিল, কেবল ভাষাবাহুল্যের জন্তে তাতে পরিমাণ রক্ষা 
পায়নি ।'« “অবনীন্দ্রনাথের এই কখানা গ্রন্থও উৎ্কল্পনার হাশ্স্থ্টির সামার মধ্যে 
এসেছিল, কেবল কবিত্বের অঢেল বিস্তারের জন্যে তাতে উতৎকাল্পনিকতার 
হাস্যরসের মাত্র! রক্ষা পায় নি। এই কবিত্বের জন্যই সমালোচক সংশয় 'প্রকাশ 
করেছেন, অবনীন্দ্রনাথকে ঠিক হান্ত-রসিক লেখক বলে বর্ণনা কর! যায় কিনা ।”£ 


৪. ববীন্ধনাথ ঠাকুর _ “পুনশ্চ 'র ভূঙিক| | 
৫. অজিত দত্বস্পবাংলা! সাহিত্যের হাস্করন | 


১৪০ প্রসঙ্গ : উৎকল্পনার হাস্যরস 


অবনীন্দ্রনাথের “বাদশাহী গল্প”, 'রাসধারী”, “ভূতপতরীর দেশে'র সঙ্গে 
পরিচিত না হলে এই সংশয় একান্ত শ্বাভাবিক ভাবেই দেখা! দেবে। কিন্তু 
উক্ত তিনটি রচনায় তিনি হাস্যরসের সৃষ্টিতে অদ্ভুত সংযমের পরিচয় দিয়েছেন । 
কল্পনার যথেচ্ছ বিহারকে কবিত্বলোকে ও স্বপ্ররাজ্যে বন্গাহীন মুক্তি না দিরে 
তাকে উৎকর্পনার হান্তরসের স্ষ্টিকৌশলে আকর্ষণ করেছেন । কবিত্ব হাস্যরসকে 
তখনই আঘাত করে যখন তা হাসির মধ্যে স্বতন্ত্র অস্তিত্বে স্থান করে নিয়ে পাঠক 
মনে দীর্ঘস্থায়ী অন্নরণন স্থ্টি করে চলে। স্থকুমার রায়ের আবোল-তাবোল, 
কাব্যে কবিত্ব আছে কিন্তু তা হাঁসির অগ্রগামী হয়েছে । অবনীন্দ্রনাথের 
উল্লিখিত রচনা ত্রয়ের ক্ষেত্রে অন্ুরূপটাই ঘটেছে । যথে সচেতনতা নিয়ে তিনি 
যে উৎকল্পনার হাস্যত্থষির শিল্পরূপকে আয়ত্ত করতে চেয়েছেন তা৷ লক্ষ্য করবার 
মত। স্থজনশীল রচনায় চিত্রশিল্পী অবনীন্দ্রনাথ চিত্রকেই কথা৷ বলবার মাধ্যমরূপে 
অবলম্বন করেছেন। নালক, শকুস্তল!, বুড়ো আংল! অপূর্ব চিত্রশালা । কিন্তু 
উতকল্পনার স্থজনশীল উক্ত রচনাত্রয়ে তিনি চিত্ররীতিকে প্রাধান্ত দেননি । কারণ 
তিনি সচেতন ছিলেন, ওপথে কবিত্বের অনুপ্রবেশ অবারিত হবে। সুতরাং 
তিনি এক্ষেত্রে প্রধানতঃ কথার রসের ওপর নির্ভর করলেন, দ্বিতীয়তঃ চিত্রের 
ওপর । যেমন বাদশাহী গল্পের উদ্ধত অংশটি । এক্ষেত্রে অদ্ভুত অনায়াস চমক 
দিয়ে অসঙ্গতি স্থষ্টী করেছেন। আর চমক স্থট্টি করলেন এক একটি কথা 
অবলীলাক্রমে জুড়ে দিয়ে। তাতেই ফুটে উঠেছে লৌহদণ্ড মুনির গজালের মত 
দাতনের ছবি। লক্ষ্মণ সেনের কাচপোকার ডানার মত ভাঙ। প্লেটের ছবি। 
এবং এই কথার ছবি ছয় থেকে ষাট বছরের মানুষকে সরব হাঁস্যে উচ্চকিত 
করেছে। উতৎকল্পনার হান্যন্থট্টিতে বিশ্তন্ধতার জগতে উত্তীর্ণ হতে পেরেছেন 
কতিপয় শিল্পী । যে কজন পেরেছেন অবনীন্দ্রনাথ তাদের মধ্যে একজন । 


সপ্তম অধ্যায় 


[ রাজশেখর বন্ধু ] 
( ১৮৮০-১৯৬৯ ) 
ত্রেলোক্যনাথ কল্পনার অতিরঞ্জনের সাহায্যে যে প্রসন্ন উতরোল হাসির ধারা 
বাংলা সাহিত্যে এনে দিলেন, রবীন্দ্রনাথ যেমন তাকে স্বাগত জানিয়েছেন, বাংলার 
বন্থ উল্লেখ্য সাহিত্য-ব্যক্তিত্বও সে-ধারাকে সমাদরে স্বীয় প্রতিভার মধ্যে 
অন্ুন্থত করে নিয়েছেন। সাহিত্যের ইতিহাসে হঠাৎ বা ভূঁইফোড় বলে কিছু 
নেই। বিজ্ঞানের জগতে হাকৃনূলে যেমন বলেছেন 401)8110৩ ৪170 2০০1৫০1 
৪16 21185 01 1£00180০,-_সাহিত্যের ইতিহাসেও দৈবাৎ বা হঠাৎ বলে কিছু 
বিশ্বাস কর! নিবুদ্ধিতার নামান্তর ৷ ব্রেলোক্যনাথের পরবর্তী বাংলা সাহিত্যে 
উৎকেন্দ্রিকতার হাশ্রসের যে বিকাশ ঘটেছে, তার জন্ত পরবর্তা র্টারা 
ব্রেলোক্যনাথের কাছে খণী। উত্তর-স্থরীদের রচনায় স্থাদাঙ্থুরের যে 
স্বাভাবিক বিভিন্নত। দেখা দেবে, তা৷ একদিকে যেমন প্রতিভার স্বকীয়তার জন্, 
অন্তদিকে সময়ের ব্যবধানের জন্য । 

রাজশেখর বন্থ ব্রেলোক্যনাথের হাস্যধারাতেই রূপ ও রসের যোগান দিযে 
বাংলা সাহিত্যের উতৎকল্পনার হাস্তরসের ধারাটিকে পুষ্ট করেছেন । 

তিনি প্রধানত ও প্রথমত হাসির গল্পকার । তার গল্পজগতে বিচিত্র হাসির 
স্বাদাঙ্কুর। ব্যঙ্গ-প্রেম-এর হাসির পাশেই রয়েছে বুদ্ধি উত্স মেজাজের হাসি, 
কথ। নিয়ে যাছুখেলার হাসি, তারই সঙ্গে রয়েছে স্গিপ্ধ সজল হিউমারের হাসি, 
কৌতুকের সরব হাসির সঙ্গে সহাবস্থান করেছে উৎ্কল্পনার প্রসন্ন-নির্ভর উচ্চ 
হাসির গল্পমাল! । 

রাজশেখর বস্থ তাঁর প্রকাশিত গল্পের মধ্যে ২৮টি গল্পে কল্পনার এই 
হাস্যকর অসম্ভব খেলাকে রূপ দিয়ে উৎকল্পনার হাসিকে সাহিত্যযূল্যে গৌরবান্থিত 
করে তুলেছেন । 

১. প্রকাশিত গরগ্র্থ ও গল্প সংখ্যা £__১ | গডডালিকা। ( ১৩৩২ ) ৬, কজ্ডলী (১৩৩৫) ৬, 
হনুমানের হ্বপ্প (১৩৪৪) ১০, গরল্পকল্প (১৩৫৭) ১০, ধুক্রীমায়! ইত্যাদি গল্প (১৩৫৯ ) ১২, 
কৃষ্ণকলি ইত্যাদি গল্প (১৩৬) ১১, নীলতারা! (১৩৬৩) ১৩, আনন্দীবাঙ্গ ইত্যাদি গল্প (১৩৬৪) ১৫, 
চম্ৎকুমারী ইত্যাদি গল্প (১৩৬৫ )১৫। 

২. উৎকেক্দ্রিকতার হাসির গল্প সংখ্য। £--গড্ডালিকা ১, কজ্জলী ৩, হনুমানের হ্প্র ৪, 
গল্পকল্প ৫. ধৃস্তরীমায়া-৭, কৃ্ধকলি-২, নীলতারা-২, আনন্দীবাঈ-২, চমৎকুমারী--২ । 





১৯২ প্রসঙ্গ : উতৎকল্পনার হাস্যরস 


উতকর্পনার হানি রাজশেখরের গল্লে এসেছে ছুটি ধারার প্রথম ধারায় ৮টি, 
দ্বিতীয় ধারায় ২০টি গল্প। 

প্রথম শ্রেণীর ( ৮টি গল্পে ) উৎকেন্দ্িকতার হাসি এসেছে গল্পদেহের বহিরঙ্গ 
শির্প-কাঠামে। হয়ে । তলায় এসে পড়েছে ভার। বক্তব্যটাকে সরস করে বলতে 
গিয়ে উৎকেন্দ্রিকতার পরিবেশটা স্থষ্টি করেছেন । ফলে বেপরোয়া কল্পনার খেলা 
গল্পের বহিরঙ্ধ থেকে অন্তরঙ্গে ছড়িয়ে পড়ে একট। সর্বব্যাপী বিশুদ্ধ হাসি সৃষ্ট 
করতে পারেনি । যেমন “কজ্জলী'র “উলটপুরাণ+; “হনুমানের স্বপ্নের পশ- 
করণের বাণপ্রস্থ'; 'নীলতারা”র “নিধিরামের নির্বন্ধণ “ধুস্তরীমায়াণর গন্ধমাদন 
বৈঠক", গগ্সকল্প'র গামানষ জাতির কথা”, 'রামরাজ্য এবং “তিনবিধাতা” । 
'উলটপুরাণ-এ ভারতের বুকে ইংরেজ অধিকারের ইতিহাসটাকে ঘুরিয়ে দিয়ে 
ইংলগ্ডের বুকে ভারত সরকারের রাজত্ব কল্পনা করে উৎকেন্দ্রিক কল্পনার 
অসঙ্গতিকর হাস্যের কাঠামো সৃষ্টি করেছেন । এই উতৎকল্পনার ছন্মবেশের তলে 
ভারতের ওপর ব্রিটিশের শোষণ চিত্র দেখিয়েছেন, টান্কোট-এর চরিত্রের মধ্য 
দিয়ে আমাদের দেশপ্রেমের ভগ্ডামিকে পরিহাস করেছেন । উৎকেন্দ্রিকতার 
কাঠামোর তলে বক্তব্যের এই ভার স্পষ্ট উপলন্ধ। “দশকরণের বাণপ্রস্থ” গল্পে 
উৎকেন্দ্রিকতা৷ এসেছে দশকরণ এবং ব্রহ্মার কথোপকথনে । কিন্তু এর তলে 
জীবননীতি ও আন্মা-ইন্দ্রিয়ের গভীর কথা এসেছে । বিশেষ করে গল্পের শেষ 
অংশে বক্তব্যের গভীরতার কাছে সকল রকম তরলত] ও হাসি স্থির হয়ে 
দাড়িয়েছে । নিধিরামের “নিধন্ধ”-এ মৃত্যুর পর বিধাতার সঙ্গে নিধিরামের 
কথোপকথনের মধ্য দিয়ে উদ্ভট বাতাবরণটির স্ষ্টি হয়েছে । কিন্তু ছুজনের 
আলাপের মধ্য দিয়ে দেশকল্যাণের পন্থ। নির্দেশে, মানব চরিত্রের শোধনের পন্থা 
নির্দেশে একটি প্রবন্ধের মেজাজ সৃষ্টি হয়েছে । “রামরাজ্য'-এ উৎকল্পনার পরিবেশ 
সষ্টি করেছেন প্রেতিচক্রের বৈঠকের মধ্য দিয়ে । কিন্তু পবননন্দন শ্রীহন্ুমানকে 
ডেকে এনে গণতন্থ দিয়ে একটি লঘু প্রবন্ধের অবকাশ সৃষ্টি করেছেন । “গামান্ষ 
জাতির' উদ্ভট কল্পনার তলে বিশ্বের যুদ্ধোম্ুখ শক্তিবর্গের রাষ্ট্রনীতি নিয়ে কৃষ্টি 
হয়েছে একটি গভীর প্রবন্ধের অবকাশ। “গন্ধমাদন বৈঠক'-এ উতৎকেন্দ্রিকতা 
এসেছে অপ্রত্যাশিত একটি পরিস্থিতির স্থট্টি কৌশলে । “পুরানে সাতজন চির- 
জীবির নাম পাওয়া যায়--অশ্বথাম। বলিব্যামোহহ্ুমাংশ্চ বিভীষণ+, কৃপপরশুরামশ্চ 
সধ্ঠৈতে চিরজীনি: | এর! একবার একত্র হয়েছিলেন ।* গল্পের উত্তটত। এই সাত 
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চিরজীবীর একত্র মিলন ঘটনা । কিন্তু তাদের আলোচন! বৈঠকে ধর্ম-যুদ্ধ-রাষ্ট্ 
নিয়ে একটা প্রবন্ধের বীজ উপ্ত হয়েছে । “তিন বিধাতা” গল্পে এক দিন.ক্রদ্ধা, গভ 
এবং আল্লাকে এবং এক পীরকে হিন্দুকুশ পর্বতে সমবেত করে রাজশেখর বস্থ্‌ 
কল্পনার উদ্ভট মৌলিকতার কাঠামোটা রচন! করেছেন । তিন বিধাতার এই 
সমবেত হওয়ার কারণ-_বিশ্বশাস্তি, মানবনীতির জন্ত রশ্বরিক লেভেলের “টক” 
বসানো । কিন্তু এই এশ্বরিক লেভেলের টক-এ তিন বিধাতার মধ্যে ধর্মমতের 
পারস্পরিক খাওয়া-খাওয়ি ও মতের আরোপণ করার উত্তট দৃশ্যটি দেখিয়ে 
রাজশেখর উক্চন্তরের আলোচনার প্রহসনরূপটি তুলে ধরেছেন । 

রাজশেখরের এই শ্রেণীর গল্প থেকে উৎকল্পনার বহিঃ কাঠামোটি তুলে নিলে 
প্রাঞ্জল সরস বাকাবভূ(তির এক একটি রচন। বেরিয়ে পড়বে । 

রাজশেখরের উৎকেন্দ্রিকতার হাস্যরসের আঠাশটি গল্পের মধ্যে এই কয়টি 
গল্পে তার শির্পিমানসের গভীর সত্তার সঞ্চরণ ঘটেছে । এবং আরও একটু 
তলিয়ে দেখলে সমাজ ও জীবনের ওপর দ্বিতীয় মহাযুদ্ধের দূরপ্রসারী প্রভাব 
রাজশেখরের শিল্লিমনকে যে কিভাবে আলোড়িত করেছে, তার পরিচয় পাওয়া 
যাবে 'নিধিরামের নিবন্ধ” “গন্ধমাদন বৈঠক', 'গাঙ্কান্ুষ জাতির কথা”, রামরাজ্য', 
“তিন বিধাতা”__-এই গল্প কটিতে। দ্বিতীয় মহাযুদ্ধোত্তর শিবিরবিভক্ত এবং 
মারণান্ত্রসঙ্কুল শক্তিবর্গের রাষ্ট্রনীতি, মানবনীতি, বিশ্বশাস্তি স্থাপনের চেষ্টার 
প্রহসনরূপ এই পাচটি গল্প। মনের যে কোটিতে রাজশেখর বস্থ গভীর 
সামাজিক ও রাজনৈতিক চিন্তায় পীড়িত সে-কোটির প্রকাশ ঘটেছে উৎকেন্দ্িক 
কাঠামোর এই কটি গল্লে। ফলত বিশুদ্ধ হাসি এই গল্পগুচ্ছে নেই। 

এই শ্রেণীর অন্তর্গত আরেকটি গল্প রয়েছে _“ষচীর কৃপা” । অসম্ভব উদ্ভট 
কল্পনা এর বহিরঙ্গ হাস্যকাঠামোকে রচনা করেছে। ভেতরে রয়েছে চোখের 
জল, একটা তীক্ষ ও বেদনার্ত বক্তব্য। ঘর আলে করে মা ষির আবির্ভাব, 
মানবী রূপ ধরে বেড়ালের মানবশিশু পালন, এবং গৃহস্বামীর বেড়ালে রূপান্তরের 
ঘটনা--এ সবই গল্পটির হাস্যকর উদ্ভট আবরণ রচনা করেছে। কিন্তু তার 
তলায় রয়েছে, উন্মত্ত যৌন-লাললাময় এক শিক্ষিত মমতাহীন স্বামী কি করে 
বছরে বছরে সন্তান দিয়ে নারীত্বের ও মাতৃত্বের নির্মম হস্তা হয়ে উঠতে পারে, 
তার অশ্রভরা কাহিনী । বক্তব্য বিষয়ের গুরুতেে এ-গল্পটি ম্মরণ করিয়ে দেয় 
19100255806 “510 99209? গল্পকে | “৪10 758705”-তেও শ্বামীর 
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শিথিল যৌনলালসা! বছরে বছরে সম্তান গিয়ে মাতৃত্বের বুকভরা! মাধুর্যকে, নারীত্বের 
শাস্তি ও নারীর প্রতি পুরুষের ভালোবাসাকে ক্লেদাক্ত করে তুলেছে। বাইরে 
যখন *গৎটা হেসে খেলে চলেছে, স্থ্যন্নাত গীর্জায় যখন আরাধনার ঘণ্টা বাজছে, 
গ্রামে সহরে খতুচক্রের বিচিত্র আবর্তন অগ্নভূত হচ্ছে, গল্পের নারী 00501639 
৫৩ 181950816চ তখন স্বামীর যৌনকামনার অনাকাজ্কিত একাদশ সন্তানকে 
লালন করছেন, এবং দ্বাদশ সন্তানের জন্ঠ প্রস্তত হচ্ছেন । স্বামীর ভালোবাসাকে, 
স্বামীর প্রতি শ্রদ্ধাকে বাচাবার জন্ত, অকুণ্র রাখবার গন্ত, স্ত্রীসত্তাকে বাচাবার 
জন্য মরিয়া হয়ে উঠেছেন 0০0106535 0০ 159508161০১ ৮৪] 1] 
170 1091601 ০০ 00 ৬1০01] ০1 0172 1895101 [9619169 ০01 119,09119169, 
৮/1)101। /০৮,১1৪৬০ 110110090. 018 116 001 616০1) 96215 1 ] ৮191) 10 
115 11105 2 01701) 01 075 50110, 23 1 119৬০ 015 11510 00 00, &,5 
211 ৬/0110 01) 10৬০ (116 11516 0 0.৮ 

বিদ্রোহিনী স্ত্রী এক ভয়াবহ মিথ্যার আশ্রয় নিয়ে প্রেমকে বাচালেন, 
মাতৃত্বকে বাচালেন। গল্পের শেষটা এক আলোকিত মুক্তির আনন্দে বিকশিত। 
রাঞশেখরের ষষ্ীর কৃপা” গল্পের বিষয়-বক্তব্য একই । তবে এ-গল্পে নারীমনের 
এই বিদ্রোহ নেই, এবং মত্ত লালসার দুর্গন্ধ গহবরটার ওপর হুর্যালোকপাত 
নেই। রয়েছে লালসার কাছে এক অসহায় নারীর সমপিত মৃত্যু । 

তথাপি রাজশেখরের সামাজিক মন উতকল্পনার কাঠামোর অন্তরালে এ-গল্লে 
গভীর হয়ে যে ধরা দিয়েছে, তা সত্য। জন্ম-নিয়ন্ত্রণের উপায় গ্রহণে শিক্ষিত 
অশিক্ষিত এক শ্রেণীর মাগ্গষের অন্ঞত| ও অনিচ্ছার ফল যে কী নির্যম হয়ে দেখা 
দিতে পারে, রাজশেখরের বিজ্ঞাননিষ্ঠ মন সেই সত্যকে এই গল্পস্থষ্টির মধ্যে ব্যথা 
ও কারুণ্যে তুলে ধরেছে! - 

যষ্ঠীর কৃপা” গল্পটি রাজশেখরের করুণ-হাস্যের এক শ্রেঠ গল্প । 

রাসশেখরের এই শ্রেণীর আটটি গল্লের সঙ্গে ত্রলোকানাথের অমিল রয়েছে । 
ব্রলোক্যনাথের উংকেন্দ্রকতার হাসির গল্পে কোথাও বহিরঙ্গভঙ্গী হয়ে 
উতকেন্দিক কল্পনা আসোন। তার হান্যস্থষ্টিতে প্রায় সর্বত্রই ইতন্ততঃ বিকীর্ণ 
হয়ে রয়েছে সযাজটার কথা, মানুষের ধর্ম, সংস্কারের বিকারের কথা । কিন্ত 
এ সবকে তান গল্পের অন্তরঙ্গ বক্তব্য করে তাকে উংকেন্দজ্রিকতার ছদ্মবেশ দিয়ে 
ষ্টেকে কোথাও যে প্রকাশ করেন নি, একথ; পাঠকমাত্রেই স্ব কার করবেন। 
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পাঠকমাত্রেই লক্ষ্য করেছেন যে, ভ্রিলোক্যনাথের উত্কল্পনার গল্পের বেপরোয়। 
হাস্যের ফলশ্রুতির মধ্যে সর্বত্রই সামাজিক পরিচয়টুকু স্বাতন্ত্য হারিয়ে হাস্যলীন 
হয়ে পড়েছে । রাঁজশেখরের মধ্যে উতৎ্কল্পনার হাস্যের এ-পরিচয় রয়েছে দ্বিতীয় 
শ্রেণীর গল্লে। কিন্তু প্রথম শ্রেণীর এই আটটি গল্পের সঙ্গে ত্রলোক্যনাথের 
গল্পের বিভেদটি স্পষ্ট। 

তবে রাজশেখর বস্থুর এই শ্রেণীর উতৎকল্পনার বহিঃ কাঠামোর অন্তর্গভীর 
গল্পের সঙ্গে বঙ্কিমচন্দট্রের পূর্বকথিত, “হনুমদ্বাবুসংবাদ”, 'বুনুলাঙ্ুল' জাতীয় গল্পের, 
অথবা 9৬1এর উদ্তট কাঠামোর অন্তর্গভীর 0901115৬915 [18৬6] গ্রন্থেরও 
বিভেদ রয়েছে। কি বঙ্কিম, কি 5৮1 এরা উৎকেন্জরিকত। দিয়ে বক্তব্যকে 
সহাশ্য সরস করবেন বলে উদ্ভট কাঠামোটি আদৌ রচনা করেন নি। আঘাতের 
চাবুকট। ধরবার হাতল ওটা । 

রাজশেখর বন্থুর উৎকেন্দ্রিকতার এই শ্রেণীর গল্পের তলে বক্তব্যের ভার, 
ইঙ্গিত, কটাক্ষ, এসেছে সত্য । কিন্তু তা এপেছে কাস্তালম্মিতিতে | বক্তব্যের 
ভার ও ধারের মধ্যে যাতে কিঃ হাস্যরস সঞ্চারিত হয়, এই উদ্দেশ্টে তিনি 
উৎকেন্ড্রিকতার কাঠামোটির বিন্তাস করেছেন । শোধন ব! সংস্কারের উদ্দেশ্টে 
তিনি ব্যস্ত উন্মুখ নন। ধর্ম রাষ্ট্র, স্বদেশ, সমাজ, মানবকল)াণ, বিশ্বকল্যাণ__এ 
সবের বিকার, বিকৃতি, ভগ্ডামি, নষ্টামি তার সমাজনিবিষ্ট মনটাকে মাঝে মাঝে 
পীড়া দিয়েছে । কিন্তু তার ওপর বিদ্দরপের কষাঘাত না হেনে, পরস্ত তা নিয়ে 
পরিহাস করবার জন্য তার খেয়ালী মনটা কলম ধরেছে । ফলতঃ উৎকেন্দ্িকতার 
এই বহ্রিঙ্গ কাঠামোর গল্পকটি রসিকতার বাইরে কোনোরকম ব্যঙ্গ বিদ্রুপ 
জলে উঠতে পারোন। বঙ্কিমের এই শ্রেণীর গল্পের সংলাপ হাস্তের আস্তরণ 
ভেদ করে গায়ে কেটে বসেছে । রাজশেখরের উত্তট কাঠামোর গল্পের সংলাপ 
তীব্র উজ্জল কিম্ত ত৷ ক্ষত ্ৃষ্টি না করে হাসির আলোয় চোখ খুলে দেয়, ধিক্কুত, 
বিরত, অপরাধী চেহারাটা সম্মুখে এনে দেয় । বিশেষ মানুষ বা শ্রেণীমান্ষ যদি 
হাঁসতে গিয়ে লজ্জা! পান, যথেষ্ট । না পেলেও রাজশেখর সংস্কার সাধনের 
ব্যর্থতায় উৎকণ্ঠিত নন । 

বস্তত রাজশেখর বন পরশ্জরাম হলেও কোথাও তিনি কুঠার হাতে সমাজ 
বা মানুষ বা রাষ্ট্র ধর্মের অবুদ্ধি বা দূরু'দ্ধিকে আঘাত করে সংস্কার করবার জন্ত 
অবতার হয়ে দেখ। দেননি । উতকল্পনার হাম্যস্থঙির বাইরে তার যে বিচিত্র 


১৯৬ প্রসঙ্গ : উৎকল্পনার হাম্যরস 


হাস্যরসের পৃথুল গল্পজগৎ রয়েছে, সেক্ষেত্রেও এ মন্তব্য যেমন সত্য, উৎকেন্জ্রিকতার 
হাশ্যের ক্ষেত্রে এ-মস্তব্য নিঃসন্দেহে সত্য । “পরশুরাম' নামটির মধ্যে তিনি যে তার 
শিল্পিসতাকে স্বরূপে খুজে পেয়েছিলেন, সে কথাও সত্য নয়। তার প্রমাণ তিনি 
দ্বিতীয় রচনার প্রকাশকালেই এই ছন্নামটা পরিত্যাগ করতে চেয়েছিলেন । বে 
নামটি নিয়ে পিতৃদত্ত নাম গোপন করে সাহিত্যভূমিতে অবতীর্ণ হয়েছিলেন, 
আরেকদিন মহাভারত থেকে 'উপরিচর বস্ছ” নামটি নিয়ে “পরশুরাম” নামটি 
বাতিল করতে উৎসাহী হলেন ।২ “উপরিচর' নামের মধ্যেই তার শিল্লিমানসের 
যথার্থ স্বরূপটি উদঘাটিত। “উপরিচর বস্থ” মত্য্যের শক্তিশালী জীবন-প্রেমিক 
রাঁঞ্জ। ছিলেন । ম্ফটিকময় বিমান, বৈজয়স্তীমাল! এবং যষ্টি উপহার পেয়েছিলেন, 
সেই বিমানে চড়ে তিনি আকাশে বিচরণ করতেন বলে “উপরিচর, 
বলে খ্যাত ।* 

রাজশেখর বস্থর বিজ্ঞাননিষ্ঠ মন তাকে যুক্তি বিচারের পথে মত্্যচারী 
করেছে। কিন্তু ভারতীর কাছ থেকে হাস্থস্থষ্টির ঘে অপূর্ব শিল্পরথখানা তিনি 
পেয়েছেন, তাতে চড়ে মাঝে যাঝেই তিনি সমাজ ও জীবনটার উপরিস্তরে 
বিচরণ করতেন। সমাঞুটা ও জীবনটার অবুদ্ধি ও দুর্ুদ্ধি দেখে ওপর 
থেকে তার ওপর হাসি ছড়িয়ে দিতেন। হাসি ছড়িয়েছেন কখনও সংলাপের 
প্রাঞ্জজ সরপতার মধ্য দিয়ে, মন্তব্যের চমতকারিত্বের মধ্য দিয়ে, কখনও 
ইঙ্গিত কটাক্ষ করে, কখনও উদ্ভট অসম্ভব কল্পনার কাহিনা চরিত্র সৃষ্টি করে। 
শিল্পীর এই উপরিচরতার জন্তই আঘাত ব্যঙ্গ উপস্থিত হলেও কোথাও তা জখম 
করবার জন্ত মারমুখো হয়ে উঠতে পারেনি । শিল্পীর এই নিরাসক্ত, নৈর্ব্যক্তিক 
দৃষ্টির সঙ্গে লীন হয়ে আঘাত ব্যঙ্গ তীব্র জালাময় হয়ে ওঠেনি। হাশ্যশর্টা 
রাজশেখর বস্থ আপন শিল্পিমানসের এই বিশেষ প্রবণতা ও চরিত্র সন্বন্ধে যখনই 
সচেতন হলেন, "উপরিচর বস্ত্র নামটি গ্রহণ করে “পরশ্তরাম” নামটি বাতিল 
করলেন। “উপরিচর বস্থ নামটি রাঁজশেখর বস্থকে তার হাশ্যস্থাটটর প্রতিভার 
ত্বভাব ধর্মের দিক থেকে যথার্থ মানিয়েছিল। সেদিক থেকে "পরশুরাম" নামটি 
হাশ্প্রতিভার পক্ষে বেমানান। তবুষে “পরশুরাম” নাম রয়ে গল তার 


পপ শি সপ রর জার 


৩. গৌরীশস্কর ভট্টাচার্য প্রীরাজশেখর বহু , “কথাসাহিত্যা, রাঞশেখর বহু সন্বর্ধনা সংখ্যা, 
আবণ ১৩৬০ । 


৪. সুধীরচন্্র সরকার-_পৌন্বীণিক অভিধান । 
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পেছনে শিল্পিমনের সায় নেই, রয়েছে বহুলোকের অন্থরোধ । বহুলোকের 
অনুরোধেই পরশুরাম" নামটি রাজশেখর বাতিল করতে পারেন নি ! রাজশেখরের 
সহাশ্য রসে রবীন্দ্রনাথও পরশ্তরামের কুঠার-এর আঘাতের তীব্র দহন, তীক্ষ 
আঘাতের রক্তপাত ও জালা, নিধন যজ্ঞের মত্ততা লক্ষ্য করেননি । ১৯২৫-এর 
প্রবাসীতে তিনি লিখেছিলেন, 'পিতৃদত্ত নামের উপর তর্ক চলে না। কিন্ত 
স্বক্কৃত নামের যোগ্যতা বিচার করিবার অধিকার সমালোচকদের আছে। 
পরশুর অস্ত্রটা রূপধ্বংসকারীর, তাহ রূপস্থ্টিকারীর নহে । পরশুরাম নামটা 
শুনিয়া পাঠকের সন্দেহ হইতে পারে যে, লেখক বুঝি ঞখম করিবার কাজে 
প্রবৃত্ত । কথাটা একেবারেই সত্য নহে ।""মাহুষের অবুদ্ধি বা দুর্বুদ্ধিকে লেখক 
তাহার রচনায় আঘাত করিয়াছেন কিন!, সেট। তো। তেমন করিয়া আমার নজরে 
পড়ে নাই।” 

রবীন্দ্রনাথের সমালোচনার প্রতিধ্বনি রয়েছে যেখানে তিনি স্বয়ং তার 
পরশুরাম এই স্বক্কৃত নামের উপযুক্ততার প্রতি ইঙ্গিত করেছেন ।৫ 

হাস্থনরষ্টা রাজশেখর তার শিল্পিমানসের এই__“উপরিচরত্ব' ও নির্মোহতার 
ক্ষেত্রে ব্রেলোক্যনাথের শিল্পিহ্বভাবের উত্তরসাধক। এই দৃষ্টিভঙ্গী দুজনার হাসিতেই 
প্রসন্নত। সম্পাদন করেছে। দৃষ্টিভঙ্গীর এই বৈশিষ্ট্যের গন্যই ভ্রেলোক্যনাথ ও 
রাজশেখর-_কারও পক্ষেই প্রধান স্যাটায়ারিষ্ট হয়ে ওঠা সম্ভব হয়নি । 

উতৎ্কল্পনার দ্বিতীয় ধারার ২০টি গল্পে অন্তরঙ্গ বহিরঙ্গে উতকল্পনার বিশুদ্ধ হাসি 
সঞ্চারিত হয়েছে । এই ২০টি গল্পকে কয়েকটি গুচ্ছে নিভক্ত করা যেতে পারে। 
একগুচ্ছে রয়েছে 'ভূশপগ্ডীর মাঠে", “বদন চৌধুরীর শোকসভা” । এখানে 
ব্রিলোক্যনাথের মত তিনি পরিচিত জগৎ ও জীবন নিয়ে উৎকল্পনার জগতে 
উড্ডীন হয়েছেন। ট্ত্রলোক্যনাথের গল্পের মতই এসব গল্পে সমাজ সম্বন্ধে, ধর্ম 
সম্বন্ধে, সামজিক মানুষের বিচার বিকৃতি সম্পর্কে ইতন্ততঃ একটু হীঙ্গত কটাক্ষ 
এসে পড়েছে । কিন্তু একদিকে স্বভাবের নৈব্যস্তিকতা, আরেক দিকে কল্পনার 
চরম উত্তটতা-_-এই দুয়ের মধ্যে বিন্যস্ত করে ইঙ্গিত কটাক্ষকে আঘাতহীনতায়, 
ভারহীনতায় এবং সাধগ্রম্যে সহাস্য করে তুলেছেন । 

৫. পরিহাস ছাড়া আর কিছু উদ্দেশ্ত নিয়ে লিখিনি । কগনও কোন লোককে লক্ষ্য করে 


আক্রমণের জন্য কিছু লিখিনি ।'--প্রীরাঙ্শেধর, জীগৌরীশঙ্কর ভট্টাচার্য, কথাপাহিত্যি, সম্বর্ধনা 
'খ্যা, শ্রাবণ ১১৬৮ । 


১৯৮ প্রসঙ্গ £ উৎকর্পনার হাশ্তরস 


প্রথম শ্রেণীর আলোচিত ৮টি গল্পের সঙ্গে এই জাতের গল্পের প্রভেদ হচ্ছে 
এই যে, পূর্বের ৮টি গল্পে উৎকল্পনা এনেছেন বন্কব্যকে প্রকাশের বহিরঙ্গ 
শিল্পকলা! করে, অনেকটা রূপক করে । কিন্তু এই গুচ্ছের গল্পে উত্কল্পন! বহিরঙ্ন 
স্টাইল হয়ে আসেনি । কল্পনার উৎকেন্দ্রিকত৷ দিয়ে উচ্ছৃুসিত আনন্দ হাসি 
সষ্টি করাই লেখকের লক্ষ্য । ইঙ্গিত কটাক্ষ বা বক্তব্য তার মধ্যে এসে পড়ে লীন 
হয়ে গেছে । এখানে রূপক নেই, সবটাই রূপ। মাধ্যাকর্ষণহীন শ্ুগতে যেমন 
ভারীবস্তও পালকের মত নির্ভার, কল্পনার উদ্ভটতার হাস্ত্ের মধ্যে পড়ে যে কোন 
বক্তব্যের ভার শোলার মত লঘুত্ব লাভ করে। এইজন্যই ট্রেলোক্যনাথের মত 
রাজশেখরের উতৎ্কল্পনার এই জাতের গল্পে যেখানে ইঙ্গিত কটাক্ষ বা বক্তব্য কিছু 
এসেছে তা৷ সামঞ্রশ্যের উচ্ছুসিত হাস্যফলশ্রুতি রচনা করেছে। 

ব্রিলোক্যনাথের মতই উতৎ্কল্পনার হাসি রাজশেখর বনু স্ুষ্টি করেছেন কখনও 
অশঙ্নীরী সত্তার ওপর মান্ষের আচরণ, কামনা-বাসনা, স্থখছুঃখ, মিলন-কলহ 
আরোপ করে । যেমন “ভূশগ্ডীর মাঠে । ভূতের মুখে রামনাম চির অবিশ্বাস্তের 
প্রবাদে দাড়িয়েছে । রাজশেখর ভূতের মুখে পদাবলী শুনিয়ে, খোট্রাভূতের 
মুখে দেশআলি গান শুনিয়ে, পাখোয়াজের একটি সুপরিচিত বোল যক্ষের মুখে 
শুনিয়ে এবং ফাল্গুনের মন্দনিলে ব্রহ্মদৈত্য শিবুর বিরহ এবং ডাকিনীর প্রতি 
তার প্রেমাতি জাগিয়ে আমাদের ভূত-বিশ্বাস নিয়ে হাস্যকর অবিশ্বাসের হাসি 
সষ্টি করেছেন। রাজশেখরের এই ভূত-কল্পনা ট্রিলোক্যনাথের সঙ্গে এক্য রক্ষা! 
করেছে। ভ্রেলোক্যনাথের 'লুল্লু', 'নয়নটাদের ব্যবসা”, “বীরবালা', “কঙ্কাবতী'র 
ভূত-পেত্বী-ভাকিনীর কল্পনাও ভূত সম্বন্ধে আমাদের স্বাভাবিক বিশ্বাস সংক্কারকে. 
অসঙ্গতি ও বৈসাদৃশ্তের আঘাতে ওলট পালট করে দিয়ে হাসি উচ্চ ও অবারিত 


করেছে। 
এ-গল্লে উতৎ্কল্পনার হাসিকে উচ্ছ্বসিত করতে গিয়ে অন্ান্তদের মত রাজশেখর 


বন্থও উদ্ভট চমকম্ৃষ্টির কৌশল গ্রহণ করেছেন । পাঠকমনে প্রথমে স্বাভাবিক 
বিশ্বাস ও সংস্কারের একটা আবহ স্থট্টিকরে তার ওপর একটা উত্তট চমক এনে 
তাকে ওলট পালট করে উতৎ্কল্পনার হাসিকে তরঙ্কায়িত করেছেন । পেনেটি 
গ্রামের শিবু ভট্টাচার্য ও তার স্ত্রী নৃত্যকালীর দাম্পত্য জীবনের কলহ, বিরাগ, 
মিলন, অঙ্গরাগের চিত্র একে, শিয়ালদহ, কালিঘাট, শিবুর ওলাওঠ।, শিবুর মৃত্যু, 
বৃত্যকালীর কান্না এসব দিয়ে বিশ্বস্ত ও পরিচিত একটা গল্পপট ঠতরি করে, 
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লেখক তার ওপর তৃশত্তীর মাঠের উত্তট চমক হানলেন | পাঠক তূশতীর মাঠে 
গিয়ে দেখল, পেনেটির শিবু ভট্টাচারধই ব্রহ্মদৈত্য হয়ে এখানে বাসা নিয়েছে এবং 
তার বঞ্চিত শূন্তহদয় প্রেমনিবেদনে ব্যাকুল। লেখক দ্বিতীয় চমক হানতে প্রস্তত 
হলেন। এক ডাকিনীর সঙ্গে শুর্ুপক্ষের চতুর্দশীয় জ্যোত্সায় শিবুর পরিণয় হবে । 
সেই শ্রভক্ষণ যখন এল, চতুদিক যখন শ্ুরুপক্ষের জ্যোত্্ায় প্লাবিত, ত্রদ্মদৈত্যের 
শূ্ প্রাণে যখন পূর্ণতা আসন্ন, লেখক সেই শুভক্ষণে ভাকিনীর ঘোমটা সরিয়ে 
কেবল পাঠ'কে নয়, ব্রহ্মদৈত্যকে পর্যস্ত হতচকিত করে দিলেন। শিবু দেখল 
ঘোমটার আড়ালে ডাকিনী আর কেউ নয়, তারই মানবজম্মের গৃহিণী 
বৃত্যকালী। শ্লিবু যখন প্রকৃতিস্থ হল, সেই ক্ষণে শেষচমক হানলেন গল্পটা | 
শিবুর ওপর তার তিন ভন্মের তিন পত্বীর, এবং নৃত্যকালীর ওপর তার তিন 
জন্মের তিন স্বামীর অধিকারের নিদারুণ কলহ আনলেন । রাজশেখরের 
কল্পনার উদ্ভট মৌলিকত৷ এই ত্র্যহস্পর্শ-যোগ স্থষ্টি করে ভূশগ্ীর মাঠে ভূত 
পেতীদের মধ্যে যুগপৎ জলস্তস্ত, দাবানল ও ভূমিকম্প স্থপ্টি করে দিল, আর 
সমসাময়িক বাংলা সাহিত্যে নারীত্ব ও সতীত্ব নিয়ে যে বিতর্ক প্রবল হয়ে 
উঠেছিল, তাকে একটি ভৌতিক সমস্যা করে পাঠকের রসচেতনায় উচ্চহাসির 
কোলাহল সৃষ্টি করল। গল্পের শেষে ভূশণ্ীর মাঠের দাবানল শান্ত করতে তিনি 
ডেকেছেন শরৎ চাটুজ্ে ও চারু বাঁডুজ্জে, নরেশ সেন ও যতীন সিংহকে। এই 
সাহিত্যপ্রবরগণ সেদিন নারীত্ব, সতীত্ব, সাহিত্যের স্বাস্থারক্ষা নিষে ঘে তর্ক 
সৃষ্টি কপ্রছিলেন, রাজশেখর তার ওপর হাসি বর্ষণ করেছেন । কিন্তু কল্পনার 
এহেন উদ্ভট হাস্যমুখর পরিবেশটার মধ্যে ইঙ্গিতটুকু লীন হয়ে পড়ায় হাসির 
কোলাহল থেকে তা৷ স্বতন্ত্র হয়ে কোথাও নজরে পড়তে পারে নি। যেমন নজরে 
পড়তে পারেনি ট্রলোকানাথের 'লুল্লু, ভূ্চের হাস্যকাহিনীর মধ্যে পত্রিকা 
সম্পাদকের কথা । পঠিকা-সম্পাদকের মতই শরতবাবু, চাকুবাবু প্রভৃতি 'ভূশশ্তীর 
মাঠের উদ্তট কর্পনাশক্তির হাসিতে প্রসন্ন যনে যোগ দেবেন । আর সেখানেই 
রাজশেখর বস্থ ও ব্রিলোক্যনাথ উভয়ের কেউই শ্যাটারিষ্ট না হয়ে উৎ্কল্পনার 
বিশুদ্ধ হান্যের অর্টা হয়ে উঠেছেন । 

ুস্তরী মায়া" গ্রন্থের “বদন চৌধুরীর শোকসভা"য় রাজশেখর বন্থ আরেকবার 
ভূত নিয়ে উৎকেন্দ্রিকতার উচ্চহাসি স্থ্টি করলেন । 

মরে আয়োজিত পরলোকগত বদন চৌধুরীর শোকসভায় রৌরব নরক 
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থেকে বদন চৌধুরীর ভূতকে এরং রৌরব নরকের “থ” বিভাগ থেকে বদন 
চৌধুরীর প্রতিদ্বন্বী “কালকেতু” সম্পাদক ঘনশ্তাম ঘোষালের ভূতকে নামিয়ে 
এনে উৎকেন্দ্রিকতার উচ্চহাসি সৃষ্টির ভূমিকাটি প্রস্তত করলেন। শোকসভায় 
লোক সমাগম হয়েছে । সভাপতি গোবর্ধন মিত্র, অবসরপ্রাপ্ত জেল। 
জজ, প্রধান বক্তা! প্রবীণ অধ্যাপক আঙ্গিরস গাঙ্গুলী । বদন চৌধুরীর ভূত 
প্রধান বক্তার পিহনে, এবং ঘনশ্যামের ভূত সভাপতির পিছনে এসে দাড়ালেন । 
যমদূত কাকজজ্ঘ এবং ভূঙ্গরোল নিজ নিজ ভূতের কাধে হাত দিয়ে দাড়াল। 
সভার কাজ সঙ্গীত ও কবিতাপাঠের মধ্য দিয়ে শুরু হল | রাজশেখর বন্থ প্রস্তত 
হলেন তার উদ্ভট চমক স্থষ্টির কৌশল নিয়ে। সভাপতি তার ভাষণটি পড়বার 
উপক্রম করলেন। এমন সময় ঘনশ্তামের ভূত তড়াক করে লাফিয়ে তার কাধে 
চড়লেন। যমদূত ভূঙ্গরোল আটকাতে গেল, কিন্তু ঘনস্তাম জেকে বসলেন। 
ফল যা হল তা শোকসভায় প্রলয় স্থষ্টির অন্থকুল। শোকসায় বদন চৌধুরীকে 
প্রশংসা করতে এসে সভাপতি তার শ্রাদ্ধ করলেন,__বদন চৌধুরীকে আমর! 
বিলক্ষণ জানতাম । যতদিন বেঁচে ছিল ততদিন সে নিজের ঢাক নিজে পিটেছে। 
এখন সে মরেছে, তবু আমরা রেহাই পাইনি ।"-.বদন শ্বর্গে যায়নি। নরকেই 
গেছে। অমন জোচ্ছোর ছ্যাচড় হারামজাদা লোক আর হবে না মশাই, কত 
মঞ্চেলের সর্বনাশ করেছে, করপোরেশনে আর এ্যাসেম্রিতে থাকতে হাজার 
হাজার টাক। ঘুষ খেয়েছে । পারমিটে আর কালোবাজারের লক্ষ লক্ষ টাকা__ 

“বদন চৌধুরী চুপ করে থাকতে পারলেন না। যমদূত কাকজজ্ঘকে 
এক ধাক্কায় সরিয়ে দিয়ে তিনি? প্রধান বক্তার শরীরে ভর করলেন। দ্বিতীয় 
মাইকটা টেনে এনে চিৎকার করে বললেন, আপনারা বুঝতেই পারছেন যে 
আমাদের মাননীয় সভাপতি মশাই প্রকৃতিস্থ হয়ে নেই। যে লোকট।৷ পুণ্যঙ্লো!ক 
রাজধি বদনচন্দ্ররে ঘোর শক্র ছিল, সেই নটোরিয়াস কাগজী গু কালকেতু- 
সম্পাদক ঘন। ঘোষালের প্রেতই সভাপতির ঘাড়ে চেপেছে এবং এই অসহায় 
গো-বেচারা ভদ্রলোকের মুখ দিয়ে অশ্রাব্য কথ! বলছে 

শোকসভায় ছুই প্রেতের তাগ্বে “ভূশত্তীর মাঠের মত দাবানল, জলম্তস্ত, 
ভূমিকম্প শুরু হল। “এই সময় ছুই যমদূত গোবর্ধন মিত্র ও অঙ্গিরস গাঙ্গুলীর 
কানে কানে বললে, বেরিয়ে এস শীগগির, ঘন্টা কাবার হয়েছে। ছুই 
প্রেতাত্মা হুড়ুৎ করে বেরিয়ে এল, ঘমদূতের৷ তখনই তাদের নিয়ে উধাও হল।” 
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এই উদ্ভট গল্পের মধ্যে আমাদের স্থপরিচিত সামাজিক চিত্রটার ওপর 
কোনরকম ইঙ্গিত ব্যঙ্গের ছায়াপাত যদি কেউ লক্ষ্য করে থাকেন, পূর্বকথিত 
শিল্পীর প্রবল নৈর্যক্তিতার সঙ্গে এবং উতকল্পনার মৌলিকতার অনিয়ন্ত্রিত হাসির 
সঙ্গে তা এমন ওতপ্রোতভাবে জড়িয়ে পড়েছে যে হাসির কল্লোলের তলে ইঙ্গিত, 
বঙ্গের ধার বা বক্তব্যের ভার অনুভূত হতে পারেনি । বস্তত উতৎকল্পনার হাস্- 
ন্ৰোতে অশ্র-ইঙ্গিত-ব্যঙ্গ পীড়ন এসে পড়লেও শেষ পর্যস্ত তা উদ্দাম হাশ্থেরই 
ফলশ্রুতি রচন। করে স্বতন্ত্র চেহার। হারিয়ে ফেলে । এর পশ্চাতে কাজ করে-_ 
শিল্পীর মানস গঠনের নির্ষোহ প্রসন্নতা' । ন্রিলোক্যনাথ তার উদাহরণ, রাজশেখর 
উদাহরণ । 

“হনুমানের স্বপ্নের “মহেশের মহাযাত্রা” ভূত নিয়ে তার তৃতীয় গল্প। কিন্ত 
এ-গল্পে রাজশেখর হাসি স্্টি না করে একটা ভীতি-সঞ্চারী ভৌতিক গল্পই ক্যা 
করেছেন । 

ত্রেলাক্যনাথ ও রাজশেখর দুজনের হাসির জগতেই ভূতসমাজ মানব- 
সমাজের অনুকূল গুণদোষ, কামনা-বাসনা অনুকরণ করে হান্তকর কল্পনার উৎস 
হয়ে রয়েছে । ভূত নিয়ে হাস্যকর কল্পনার খেলা খেলতে গিয়ে ছুগ্ধনেই ইতঃস্তত 
ইঙ্গিত কটাক্ষ করেছেন। তভ্রলোক্যনাথ দেখিয়েছেন ভূতরা কখনও কখনও 
মান্ধষের রূপ ধরে, মানবসমাজে ঘুরে বেড়ায়। রাজশেখরের হাসির রাজ্যেও 
ভূতের! কেরাণী, দোকানী, মজুর বা আর কিছুর রূপ ধরে যানবপমাজে মিশে 
আছে। কিন্তু ব্রেলোক্যনাথের হাস্যজগতে ভূতসমজ একটা বিশেষ স্বভাবে 
শ্বতন্ত হয়ে রয়েছে । ত্রলোক্যনাথে ভূত ও মানুষ প্রতিবেশীর সম্পকে 
সম্পর্কায়িত। কেবল তার! ভূত বলে মানুষের ঘরের বাইরে অন্ত্যজ হয়ে গর্তে, 
গাছে, পুরোন কুয়োয় ভীমতলের জলের নীচে বাস করে। তাদের সম্মান দিয়ে, 
সহৃদয় হয়ে তাদের ডাক দিলে তারা গোপন স্থান থেকে উঠে এসে মানুষের 
পাশে দাড়ায়। মানুষের স্ত্রী হারানোর দুর্ভাগ্যের, আত্মীয় হারানোর ব্যথায় 
তার! সমব্যথী। যথাসাধ্য চেষ্টায় 'তারা স্ত্রী-উদ্ধারে. আত্মীয়-উদ্ধারে সাহায্য 
করে আনন্দিত হয়। ব্রেলোক্যনাথের উৎকল্পনার হাশ্যজগতে মানুষের সঙ্গে 
ভূতের একটা! হ্বদয়ের যোগ গড়ে উঠেছে । মাহুষ আহত ভূতের সেবা! করে, 
ভূত মানুষের সেবা করে। ভূত ও মানুষ পাশাপাশি শুয়ে চ্ টানে। 
রাজশ্রেখরের হাসির জগতে ভূত ও মানুষের এই হৃদয়ের যোগস্থাপনটি নেই। 


২০২ প্রসঙ্গ £ উতৎ্কর্পনার হাশ্যরস 


রাজশেখর ভূত নিয়ে হাসিয়েছেন কিন্তু ভূতকে স্থনজরে দেখেননি-- দেবতারা 
হচ্ছেন উদার প্রকৃতি দিলদরিয়া, কেউ তাদের না মানলেও বড় একটা কেয়ার 
করেন না । কিন্ত অপদেবতারা পদবীতে খাটে বলে তাদের আত্মসম্মানবোধ 
বডই উগ্র, না মানলে, ঘাড় ধরে তাদের প্রাপ্য মর্যাদা আদায় করেন । 
( মহেশের মহাঁধাত্রা )। ভূতকে না মানলে, ভূতকে খাটো করলে ভূতের ষে 
অপমান হয়__ভূতসমাজের এই সেট্টিমেন্টকে রাজশেখর বোঝেন নি। ইংরেজী 
সাহিত্যে লুই ক্যারল ভূতদের এই সেষ্টিমেন্ট বুঝেছিলেন। ব্রেলোক্যনাথও, 
বুঝেছিলেন। তিনি ভূত ও মান্থষের সমাজের মধ্যে একটি সহ্ৃদয়তার সেতু গড়ে 
দিয়েছেন।৬ বাংল! সাহিত্যে ত্রেলোক্যনাথের এই চাঁলটি স্বকীয় চাল, এবং 
তা তুলনারহিত। 

রাজশেখরের হাস্যজগতে আত্তর্ভারত ভূতসমাজের সহাবস্থান । বাঙালী 
বহদৈত্য শিবু বা যক্ষের সঙ্গে বিহারীভূত কারিয়া পিরেত সঙ্গীতাসর বসিয়েছে। 
বাঙালী পেতী নৃত্যকালীর ওপর কারিয়া পিরেতের অধিকারকেও প্রতিষ্ঠিত করে 
লেখক সর্বভারতীয় ভূত-ক্য দেখিয়েছেন। প্রলোকানাথে বাঙালী 
অবাঙালীদের সীম! ছাড়িয়ে সাহেব ভূতের কাহিনীও এসেছে । এমন কি 
পৃথিবীর সীমানার বাইরের গ্রহাত্তরের সবুজ ভূতেরাও সহাবস্থান করেছে 17 
ত্রলোঁকানাথে বিশ্বের ভূত সমাজের এঁক্য জিন্দাবাদে বর্তমান । 

উত্তট ভৌতিক গল্পগ্রচ্ছের বাইরে পরিচিত জগৎ ও জীবনকে নিয়ে বেপরোয়া 
কল্পনার ছিতীয় গুচ্ছের হাসির গল্প সংখ্যা হল ছয়টি_ 


১। দক্ষিণরায় --* **কজ্জলী 
২। চিরঞ্জীব ৮৭ ,“*গল্লকল 
৪।| যছু ডাক্তারের পেশেন্ট ** ৮ পর 
৫। কাশীনাথের জন্মাস্তর *** .**আনন্দীবাঈ 
৬। গুগীসায়েব **+ **"চমৎকুমারী । 


বিয়ে বাড়িতে যেমন এ'টো! ভাড়, ছিন্ন কলার পাতা, রবাহৃত অনাহ্‌তের ভিড়, 
এলোমেলে চিংকার--সবকিছুর ওপর একটি শুভবোধের আনন্দমআলে। বিকীর্ণ 


৬. ব্রেলোক্যনাথ মুখোপাধ্যায় _কন্কাবচী | 
৭, ব্রলোকানাথ যুখোপাধ্যায়-_বারবালা । 


প্রসঙ্গ : উতকল্পনার হাশ্যরস ২০৩ 


হয়ে সব বিশৃঙ্খলাকে একটি পরিপূর্ণতার আলোয় পরিব্যাপ্ত করে দেয়, অনুরূপ 
উৎ্কল্পনার হাসির গল্পেও যেখানে ইতঃম্তত বিকীর্ণ সমাজটার কথা, ইঙ্গিত কটাক্ষ, 
বক্তব্যের ভার এসে পড়ে তার ওপর শিল্পীর উদ্ভাবন-ক্ষমতা ও মৌলিকতা এমন 
ব্যাপক ও নের্বযক্তিক হাসি বিতানিত করে দেয় যে তার মধ ইন্সিত বা খোচা 
আবিষ্কার কর! যায় না। প্রলোক্যনাথের হাস্তস্থষ্টিতে, রাস্পের গল্পে এই 
সত্যটি প্রকটিত দেখেছি । রাজশেখরের পূর্বালোচিত অনেক গল্পে যেমন এই 
সত্যের পরিচয় রয়েছে, অপেক্ষিত আলোচনার গপ্লটিতেও একই হাস্য-কৌশল 
উদঘাটিত। এই পরিচিত জগংটাকেই এক একট উদ্ভট চমকে স্বাভাবিকতার 
গণ্ভীমুক্ত করে দিয়ে উতকল্পনার হাসি স্থ্টি করেছেন। কখনও এই পরিচিত 
পারিপাশ্বিককে নিয়ে প্রসন্নতার হাসি হাসতে হাসতে বেরিয়ে গেছেন, 
কখনও যেতে যেতে সমাজটা ও জীবনটার ত্রুটি বিচ্যতি, হীনতা নীচতা৷ দেখে 
কান্তাসম্মিতিতে একটু ইঙ্গিত করেছেন,_যেমন “দক্ষিণরায়? । 

দক্ষিণরায়' গল্পে স্বদেশী আন্দোলন ও ভোটানুটির প্রতি ইঙ্গিতটুকু 
কিংবা বকুলালবাবুর ব্যান্র পরিণতির জন্য কারুণাবোধ শিল্পীর ব্যাপক 
নৈর্যক্তিক মনোভাব ও উতৎকেন্দ্রিক কল্পনার হাস্য প্রকাশের মধ্যে পড়ে 
স্বতন্ত্র সততায় উপলব্ধ হতে পারল না। প্রসন্ন উচ্চহ্বাস্ই ফলশ্রুতি রচন। 
করল । 

পক্ষিণরায়” গল্পে ব্রেলোক্যনাথের মজি অতি নৈকট্যে অন্থন্থত হয়েছে । 
বংশীলোচনের বৈঠকখানায কেদার চাটুজ্জে গল্নকথক, শ্রোতা! হলেন বিনোদ 
উকিল, শাল! নগেন, ভাগ্নে উদয় । প্রসঙ্গ উঠল রুদ্রপ্রয়াগের নাঘের | রুদ্র প্রয়াগের 
স্থান মাহাজ্য্যে বাঘ কাউকে কিছু বলে না, কেবল সাহেব ধরে ধরে খায়। এই 
বাঘ কি করে স্বরাজ আনার চেষ্টা করেছিল, সেই অলৌকিক ব্যাপারটা কেদার- 
বাবু তার বৈঠকখানায় শোনালেন । কিন্তু কেদারবাবু যতই চেষ্টা করুন, এই 
অলৌকিক ব্যাপারটা না হল অলৌকিক, না হল লোমহ্র্ক, পরিণতিতে ব্যাপারট। 
অবিশ্বাসের হাসিতে উৎকেন্দ্রিক হযে উঠল । আর সেখানেই উৎকল্পনার হাস্য- 
অষ্টার মুন্শিয়ানা। এই নৈপুণ্য রাজশেখর কতটা আয়ত্ত করেছেন বিশ্লেষণ করে 
দেখানো যেতে পারে। 

গল্পের স্থরুতে কেদারবাবু ব্রিলোক্যনাথের ভমরুর মতই তার গল্পের সতাতার 
প্রতি পাঠকের একাগ্র ওংস্থক্য ও বিশ্বাস আকর্ষণ করাবার ভূমিকা স্থত্টি করলেন । 


২০৪ প্রসঙ্গ £ উৎকল্পনার হান্রস 


আবার এই ভূমিক! স্থট্টি করলেন কখনও তাদের সনির্বন্ধ অনুরোধের উত্তরে বার 
বার “ছ' বলে নীরব থেকে, কখনও কখনও পুলিশের গোয়েন্দা হরেন ঘোষালের 
উপস্থিতি আশঙ্কা করে। বংশীলোচনর! স্বয়ং যখন গল্পে সরকারী বিরোধিতার 
গন্ধ আশঙ্কা করলেন, এবং ওঁৎন্ক্য যখন চরমে উঠল তখনই কেদারবাবু তার 
গায়ে কাট। দেওয়া অলৌকিক ব্যাপারটা স্থরু করলেন । 

প্রথমে করলেন রাজা দক্ষিণরায়ের বন্দনা! । তার একটি ভয়াবহ মুতি এ'কে 
গল্পের ভীতিকর বিশ্বাশ্ত আবহটা আরেকবার স্থুষ্টি করতে চাইলেন । 
ট্রলোক্যনাথের নয়নচাদ নতুন এক শীতলা শুনিয়েছে, কেদারবাবু তার গৃহরক্ষিত 


'(তিনশে! বছরের পুরানো রায়মঙ্গল শোনালেন,_- 
নমামি দক্ষিণরায় সোদর বনে বাস 


হোগল! উলুর ঝোপে থাকেন বারো মাস। 
দক্ষিণেতে কাকদ্বীপ শাহাবাজপুর, 
উত্তরেতে ভাগীরথী বহে যত দৃর, 

পশ্চিমে ঘাটাল পৃবে বাকলা পরগণা-_ 
এই সীমানার মাঝে প্রভূ দেন হান।। 
গোবাঘ শাদু'লচিতে ল্ড় হুড়ার 

গেছো! বাঘ কেলে-বাঘ বেলে-বাধ আর 
ভোরাকাট। ফোটাকাট' বাঘ নান। জাতি 
তিন শ তেষটে ঘর প্রতৃর যে জ্ঞাতি 
প্রতি অমাবস্যা হয় প্রভুর পুণ্যাহ 

যত প্রজা ভেট দেয় মহিষ বরাহ। 

ধূমধাম নৃত্যগীত হয় সারা নিশি, 7 
গাক গাক হাক ডাকে কাপে দশ দিশি। 
কলাবৎ ছয় বাঘ ছত্রিশ বাঘিনী 

ভীজেন তেতাট। তালে হালুষ্ব রাঁগিণী। 
ডেল। ডেল পেলা দেন শ্রীদক্ষিণরায়, 
হরসিত হঞা! সবে কামড়িয়া খায়। 

প্রভুর সেবায় হয় জীব হিংস। নিত্য, 
পহরে পহরে তার জলে ওঠে পিত। 


প্রসঙ্গ : উতৎকল্পনার হাশ্যরস ২৯৬ 


বড় বড় জন্ত প্রভু খান অতি জল্দি, 

হিংসার কারণে তার বর্ণ টহল হল্দি। 

ছাগল শুয়োর গরু হিন্দু মুসলমান, 

প্রভুর উদরে যাঞ৷ সকলে সমান। 

পরম পণ্ডিত তেঁহ ভেদজ্ঞান নাও, 

সকল জীবনের প্রতি প্রতৃর যে খাঞ্রি। 

দোহাই দক্ষিণরায় এই কর বাপা_ 

অস্তিমে না পাঞ্জি যেন চরণের থাপা।, 

বন্দনা শেষ করে কাহিনীতে এলেন। বকুলালবাবু নায়ক। বেকার 
বকুবাবুর নিদারুণ অর্থকষ্টের এক বিশ্বাস্য পরিবেশ রচন। করে, তার মধ্যে ধীরে 
ধীরে দক্ষিণরায়কে প্রবেশ করাতে প্রস্তুত হলেন। দক্ষিণরায়ের প্রবেশ চরম 
নৈপুণ্যে উজ্জল । গোটা গল্পটি একটা নিস্তব্ধ অরণ্যের মত। শ্রোতৃমগডলী ক্ষণে 
ক্ষণে উন্মুখ-_-এই বুঝি দক্ষিণরায় প্রবেশ করলেন। কেদা'রবাবুর কথা-ভঙ্গীতে 
দক্ষিণরায়ের প্রবেশ ক্ষণে ক্ষণে আসন্ন হয়ে উঠেছে । নগেনের মুখ থেকে বার 
বার বেরিয়েছে_-“দক্ষিণরায়? আর কেদারবাবু নগেনের অস্থিরতায় কৃত্রিম 
রোষ প্রকাশ করে দক্ষিণরায়ের কৌতৃহলকেই বাড়িয়ে তুলেছেন। এতবড় 
একট। বানানে! আজগুবি গল্পকে এমন একট! বিদ্ধযৎ-বৈঠকে পরিবেশন করে 
গিয়ে কেদারবাবুকে বার বার এই সত্যতা ও বিশ্বাসের সাফাই গাইতে হয়েছে। 
এবং অরণ্যে বৃক্ষান্তরালে ব্যাপ্বের নিঃশব্দ অগ্রসরণের মতই গল্পেও দৃক্ষিণরায় 
এতসব সতাতার আড়ালে আড়ালে থাবা 'টিপে টিপে একসময় “পর্বতের চূড়া 
যেন সহসা প্রকাশ” হয়ে দেখা দিয়েছেন । এই প্রকাশের” ফলশ্রুতি যে ভীতি, 
বিম্ময়, আশঙ্কা না জাগিয়ে অবিশ্বাসের হাসি সৃষ্টি করেছে, তা বল! বাহুল্য । 
ব্রেলোকানাথের মঞজির স্বাদ এ-গর্পে আরও পরিষার হয়েছে শ্রোতাদের 

প্রশ্নে কেদারবাবুর তৎপর উত্তরে । যেমন “বিনোদবাবু বলিলেন, আচ্ছা! 
চাটুজ্যে মশায়, আপনি বকুবাবুর মনের কথা জানলেন কি করে? চাটুজ্যে 
মশায় বলিলেন_ সে তোমরা বুঝবে না। কলিকাল, কিন্তু ব্রাহ্মণ ছু-চারটি 
এখনও আছেন । গরিব বটি, কিন্তু কাশ্প গোত্র, পদ্মগর্ভ ঠাকুরের সন্তান । 
কেদার চাটুজ্যের এই বুড়ে। হাড়ে ঝষিদের গ'ড়ো বর্তমান। একটু চেষ্টা করলে 
লোকের হ্াড়ির খবর জানতে পারি, মনের কথ। কোন ছার।” তারপর, 
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বকুলালবাবু ধ-রকম একমনে তপস্যা করতে লাগলেন । বকুর তপস্যার সার্থকতা 
পথেই পিসীর পাচ লাখ টাকা তার হাতে কি করে এল এবং কি করে বকু ধনী 
হল, চাটুজ্যে তা বিস্তারিত করে বললেন। কিন্তু শ্রোতাদের প্রশ্-_-'কই 
চাটুজ্যে মশাই, বাঘ কই? চাটুজ্যে তামাক টানতে টানতে বললেন, আলবে, 
আসবে ব্যস্ত হয়ে! না, সময় হলেই আসবে 1, 

কেদারবাবু শ্রোতাদের কৌতৃহলকে এক তুঙ্শীর্ষে পৌছে দিয়ে পরম 
নিরাসক্তিতে তামাক টানতে লাগলেন । আর বাব! দক্ষিণরায় তীব্র চুম্বক 
শক্তিতে শ্রোতাদের ন্বমুখী টানতে লাগলেন । তামাক শেষ করে চাটুজ্যে এবার 
দক্ষিণরায়ের প্রবেশ-পথ করলেন । 

বকুবাবুকে বঙ্গমাত দেশের কাজে লাগালেন। সাউথ সুন্দরবনের 
কন্ট্িটুয়েন্দি থেকে তিনি দ্রাড়িয়েছেন। আবার শুরু হল বকুলালের তপস্যা । 
এবার তপস্যা প্রতিদন্বী রামজাছুবাবুর নিধন-তপন্যা । “এমন সময় ঘরে টুপ 
করে একটা শব হল। নগেনের ঠোট নড়ে উঠল, আস্তে আস্তে বলল--দ-_। 
চাটুজ্যে গর্জন করে বললেন-_-চোপরাও। ঘরে টুপ করে একটি টিকটিকি 
একথানা৷ চিঠির ওপর পড়ল ।” বকুখাবু চিঠি খুলে উৎফুল্প। এ চিঠির সুত্রে 
এলেন রামগিধভ শর্মা। তিনি ব্যাদ্ব পার্টির সেক্রেটারী । বকুবাবু ব্যাস্ত 
পার্টিতে যোগ দিলেন। নির্দিষ্ট দিনে তিনি তীর সুন্দরবনের জমিদারীতে 
এলেন । সেখানে বাবা তাকে গভীর অমাবস্যার রাতে সৌম্য ব্রাহ্মণের 
যৃতিতে দর্শন দিলেন। দ্বিতীয়বার দর্শন দিলেন দক্ষিণরায়ের পর্বত-প্রমাণ 
বিভীষণ রূপ ধারণ করে। লেজটি চট করে বকুবাবুর সর্বাঙ্গে বুলিয়ে দিয়ে 
বললেন, “এখন তোমায় জাতে তুলে দিই।' দেখতে দেখতে বকুলাল ব্যাপ্ররূপ 
ধারণ করলেন। বাবা বললেন--“যাও বৎস, এখন চরে খাওগে। চাটুজ্যে 
ভ্ঁকায় মনোনিবেশ করলেন । বিনোদবাবু বললেন__-তারপর ? তার পরের 
কাহিনী বকুবাবুর আলিপুরে বাঘের খাচায় উপস্থিতি। কেদারবাবু আর 
দেখাসাক্ষাৎ করেন না-ভদ্দরলোককে মিথ্য! লজ্জা দেওয়া! । 

গল্পটিকে কেদারবাবু যতই সত্য বলে, প্রত্যক্ষ বলে প্রমাণ করতে চান না৷ 
“কেন, ভালো কবিতার রসধবনির মত গল্পটিতে অবিশ্বাসের কম্পন ছড়িয়ে আছে। 
সার সেখানেই গল্পটিতে বকুবাবুর ব্যাত্র পরিণতি কিংবা ভোটাতুটি কোন বেদনা- 
'বোধের বা ব্যঙ্জ-ইন্নিতের ফলক্রতি রচনা করতে পারে নি। বিশ্বাসের ও 
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ভীতির আবরণ দিয়ে প্রবল অবিশ্বাসকে ঢাকতে গিয়ে কেদারবাবু হাশ্যকেই 
'তীত্র করে তুলেছেন। গল্পটিকে বৈঠকখানার শ্রোতার! যে সকলেই অবিশ্বাস্ম 
আজগুবি বলে হেসেছেন, তার প্রমাণ বিনোদবাবুর প্রশ্ন এবং কেদারবাবুর 
কৃত্রিম রুষ্ট উত্তর | 

“বিনোদবাবু বললেন-- আচ্ছা চাটুজ্যে মশায়, বাব। দক্ষিণরায় কখনও গুলি 
খেয়েছেন ? | 

__গুলি তাকে স্পর্শ করতে পারে না। 

--তিনি না খান, তার ভক্তরা খান নি কি? 

-দেখ বিনোদ, ঠাকুর দেবতার কোন কথ নিয়ে তামাস। করে! না, তাতে 
অপরাধ হয়। আচ্ছ। বস তোমরা--আমি উঠি।” 

“উঠি” বলে এদের আড়াল করে কেদার চাটুজ্যে হেসেছেন। আর কেদার 
বাবুর আড়ালে বৈঠকখানার সভ্যরা হেসেছেন। এবং বৈঠকখানার বাইরের 
বিপুল শ্রোতার দল এ-হেন আজগুবি গল্পের নৈপুণ্যে উচ্চহাসি হেসে উঠেছেন । 

উৎকল্পনার হাস্ন্থষ্টির এখানেই হোল কারিগরি। ব্রলোক্যনাথের ধারার 
সগৌরব উত্তর-সাধনা! রাজশেখরের রচনায় । কিন্তু “দক্ষিণরায়” গল্পটিতে 
ব্রেলোক্যনাথের মজি অতি নৈকট্যে অনুভূত হয়েছে । কেদাঁর চাটুজ্যে গল্পকথন 
নৈপুণ্যে এবং হঠাত্বুদ্ধির চাতুর্ষে ভমরুধরেরই উত্তর সংগ্করণ। 

“চিরঞজীব গল্পটিতে রাজশেখর ট্রেনের একটি স্বাভাবিক খোসগাল্লিক 
পরিবেশে লংকুম্বামী কর্ৃরজ রেডিডর মত একটি যৃতিমান চমককে উপস্থিত করে 
হাসিয়েছেন। ট্রেনের ভীড়, যাত্রার একঘেয়ে ক্লান্তির মধ্যে লংকুম্বামীর উদ্তুট 
আবির্ভাব একটি আনন্দ হাসির বিরামের মত। লংকুম্বামীর বয়স পাচ হাজার 
পাচ শ পঞ্চান্ন। একশ উনিশবার তিনি বিয়ে করেছেন । তার বর্তমান স্ত্রী 
স্থরাম্ম। বাঈ শাস্তিনিকেতনে আট বছর থেকে পড়ছেন । লংকুম্বামীর বংশধরদের 
সংখ্যা কয়েক লাখ । যত রেডিড, পিল্লে, মেনন, নাইড়ু আছে, যত নায়ার, চেটি, 
আয়ার, আয়েঙ্গার আছে, যত চাটুজ্যে বাড়,য্যে ঘোষ বোস আছে, যত সিং 
কাপুর চোপরা মেটা, দেশাই আছে, যত শেখ, সৈয়দ, লাভাল, কুইসলিং আছে, 
যত চ্যাং, কিমাগুসা, ভভকুইস্কি আছে-_সকলে তাঁরই বংশধর । পলাশীর যুদ্ধ 
তিনি দেখেছেন, পৃথ্ীরাজের পরাজয়, হরধব্ধনের দিখিঞ্য়, আলেকজাগারের 
আগমন, বুদ্ধদেবের জন্ম, কুরুক্ষেত্রের-যুদ্ধ, এমনকি রাম-রাবণের যুদ্ধে তাকে 
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লড়তেও হয়েছে । তারক গুপ্ত, হালদার মশাই, শরৎ এবং অন্তান্ত যাত্রীরা 
নির্বাক । 'হরিহুর বাবু রোমাঞ্চিত হয়ে কাপতে কাপতে হাতজোড় করে প্রশ্ন 
করলেন, আপনি কে প্রত? গুজরাটী যাত্রীটি উত্তেজিত হয়ে পাড়িয়ে উঠলেন। 
দুই উরুতে চাপড় মেরে চেঁচিয়ে বললেন, ও হো৷ হো হো ! আমি বুঝে লিয়েছি। 
আপনি হচ্ছেন বিভীষণ মহারাজ, রামচন্দ্রের বরে চিরঞ্জীব হয়েছেন । এখন একটি 
বাত বলছি শুনেন। আমার নাম শুনে থাকবেন, লাগনটাদ বজাজ, নয়নন্থখ 
ফিলম কম্পানীর মালিক। নয়া ফিলম বানাচ্ছি-__রাবণ সন্হার ।...আপনারা 
আমার কম্পানিতে জইন করুন। খুদ আমি রামচন্দ্রের পার্ট লিব। আপনি 
বড়দাদ! রাবণের পার্ট লিবেন, স্থ্রম্মা বাঈ সীতার পার্ট লিবেন। হজার টাকা 
করে মহীনা দিব। এই আমার কার্ড ।..*লংকুম্বামী একবার কটমট করে 
তাকালেন । লাগনচাদ থতমত খেয়ে স্তব্ধ হয়ে দাঁড়িয়ে রইলেন, তার কার্ড হাত 
থেকে খসে পড়ল। এই সময় গাড়ি আসানসোল এসে থামল। সন্ত্রীক 
লংকুম্বামী কোনও কথা না বলে যুক্তকরে বিদায় নিলেন এবং বাধের মতন 
নিঃশব্দে পা ফেলে প্লাটফর্মে নেমে পড়লেন ।, 

ট্রেনপথে লংকুস্বামীর বসবার জায়গা করে নেবার এ-এক কৌশল । তিনি 
উদ্ভট গল্লানন্দের চৌম্বক-শক্তিতে সহ্যাত্রীদের আকর্ষণ করে নিঞ্জের এবং স্ত্রীর 
স্থান করে নিলেন । তার কৌশলাশ্রয়ের প্রতিদান এই আনন্দ । পাঠক যখনই 
লংকুত্বামীর এই কৌশলটি ধরে ফেলবেন, হো হো করে হেসে উঠবেন । 
লংকুস্বামীর এই কৌশল যখন সহ্যাত্রীদের কাছে উদঘাটিত হবে তীঁরাও এই 
ক্ষতিহীন মিথ্যাকথনের নৈপুণ্যে সপ্রশংস হাসি হাসবেন। 

গোটা গল্পটির হাম্মস্থট্টির কৌশল হুল এই উত্তট চরিত্রটিকে বিপুল 
নিরাসক্তিতে অনায়াস পরিবেশনের কৌশল । রবীন্দ্রনাথ তাকেই বলেছেন শিল্পীর 
আঙুলের সেখা। সে-গুণেই লংকুম্বামীর এতবড় মিথ্যা পরিচয়টা স্থুল হয়ে 
রসহানি ঘটায়নি। 

শিল্পীর কলমের এই প্রবল নিরাসক্তি পুস্তরী মায়া” গল্পে প্রবল হাশ্যে রূপ 
পেয়েছে । গল্পটিকে লেখক ছুই বুড়োর রূপকথা বলেছেন । কিন্তু রূপকথার 
মোহজাল হাসির সরব উপস্থিতিতে ছি'ড়ে গেছে। দূরদর্শী বেঙ্বমা-বেঙ্গমী যার 
রূপকথার রূপকার--তারা লেখকের কল্পনার বেপোরোত্া খেয়াল এবং 
পাঠকের আসন্ন উচ্চহাসির শব্ধ আশঙ্কা করে গল্পের শুরুতেই উড়ে গেছে। 
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রাজশেখরের এই গল্পটিতে ত্রলোক্যনাথের কোন কোন কাহিনীর মত 
গল্লের রসমণ্ডকে দান। বাধাবার জন্ত কেন্দ্রে একটি বক্তব্যের দরকার হয়েছে। 
বার্ধক্যে যৌবনের ভোগবাসন। ফিরিয়ে পাবার জন্ত উদ্ধববাবুর যে-ইচ্ছা', সে-ইচ্ছ। 
এ গল্পের বক্তব্য । কিন্তু মিছরির তালে স্থতোর মত এই বক্তব্য হাশ্যময় হয়ে 
উঠেছে। বক্তব্যটুকু গল্পটাকে মোটর গাড়ি স্টার্ট দেবার মত স্টার্ট দিয়ে দিয়েছে 
মাত্র। তারপর গন্প চলেছে রাজশেখরের বেপরোয়া কল্পনার হান্য-সরস পথে, 
আপনবেগে। সেখানে বক্তব্যের ভার সহাস্য হয়ে পাঠকমনে গুরুত্ব হারিয়েছে। 
রূপকথার আবিষ্টতা সেখানে কোন অনুভূতি স্থষ্টি করতে পারেনি । 

জগবন্ধু এবং উষ্ধব ছু'জনে ঢাকুরিয়ার লেকে সন্ধ্যায় বেহ্ছমাবেঙ্গমীর মুখে 
ইচ্ছামত যৌবন-বার্ধক্য স্থষ্টির নির্দেশ পেলেন । সে নির্দেশ-পথে ধুতরা খলির 
মধ ছোল। পুরে রেখে অমাবস্তাপ্প এক সন্ধ্যায় গঙ্গাজলে নেমে সেই ছোলা 
চিবিষে দু'জনে বললেন-_ 

বম মহাদেব ধুস্তরা স্বামী, 
দস্তর মত প্রস্তত আমি ।” 

এক একটা ছোলায় দশ দশ বছর, তিনটি ছোল। চিবিয়ে তারা ৬৫ বছরের 
বার্ধক্যকে ৩৫ বছরের তারুণ্যে নামিয়ে আনলেন | বাঁধানে। দাত খসে পড়ল, 
ছু'পাটি নতুন দাত বেরিয়েছে, গায়েও জোর পাচ্ছেন । মাথায় চুল গজিয্রেছে, 
দু'জনে তখন বউবাজারের তরুণধাম হোটেলে উঠলেন । 

ধুতরার রসসিক্ত ছোলা খাইয়ে বয়স কমাবার এ হেন উত্তট কল্পন। 
আমাদের জাগরণের বুদ্ধির কাছে তুলে ধরে রাজশেখর এক তীব্র অসঙ্গতির 
উতরোল হাস্যস্ষ্টি করেছেন । এই উত্তট কল্পনার উত্তরফলকে আবার 
স্পন্দচ্ছন্দাদেবীর প্রেমকাহিনীর মধ্যে প্রবেশ করিয়ে দিয়ে পূর্বের হাম্যকেই 
বেপরোয়া ও বিচিত্র স্বাদের করে তুলেছেন । 

তরুণধাম হোটেল থেকে উদ্ধববাবুর অতৃপ্ত প্রেমের স্থার্থকতার অভিযান 
চলল। স্পন্দচ্ছন্দার সঙ্গে উদ্ধবের প্রেমালাপে রাজশেখর হাসির বিস্ফোরণ 
ঘটিয়েছেন। উদ্ধবের বিপদ হল, তিনি বয়সটা কমিয়ে হাফ.-তরুণ হয়েছেন, 
কিন্তু চালচলন, ফ্যাশন রয়ে গেছে সাবেক কালের । মনের বয়স কমাবার 
ক্ষমতা ধুস্তরী মন্ত্রের নেই। ফলে একালের বয়সের মধ্যে সাবেক কালের মনটা 
বলবৎ থেকে গল্পে আরেকদিক থেকে হাস্যকর অসঙ্গতি সঞ্চারিত করেছে। 

১৪ 
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এই অপঙ্গতি পথেই ম্পন্দচ্ছন্দাকে প্রেম নিবেদন করতে গিয়ে উদ্ধব পড়লেন 
বিপদে । স্পন্চ্ছন্দার সঙ্গে তার প্রেমালাপের দৃশ্ঠাংশ উদ্ধারের লোভ সামলান 
কঠিন- 

ইয়ে, দেখুন শ্রীধুক্তেশ্বরী রাজকুমারী পণ্চগ্ডাদেবী-_ 

--স্পন্দচ্ছন্দা | 

_স্থ্যা, হ্যা স্পন্দচ্ছন্দ। । দেখুন, একটি কথা গোড়াতেই নিবেদন করি। 
আপনার নামটা উন্চারণ করা বড় শক্ত, আমি হেন জোয়ান মরদ হিমশিম 
খেয়ে যাচ্ছি। যদি আপনাকে পদ্ীরাণী বলি তো৷ কেমন হয়? 

_ন্বচ্ছন্দে বলতে পারেন । আমিও আপনাকে উম্শে বলব । 

--সেটা কি ভাল দেখাবে? প্রজাপতির নির্বন্ধে আমি তো আপনার 
স্বামী হতে পারি। হবু স্বামীকে নাম ধরে ডাকা আমাদের হিন্দু ঘরের 
দত্তর নয়। 

স্পন্দচ্ছন্দা হি-হি করে হেসে বললেন, আপনি দেখাছি অজ পাড়াগেঁয়ে । 

-আমি আসল শহুরে, চার পুরুষ কলকাতায় বাস। আপনিই তে৷ 
পাড়া থেকে এসেছেন । বেশ, নাম ধরেই ভাকবেন, তাতে আমার ক্ষতিট। 
কি। এখন কাঙ্গের কথা শুরু হোক। আমার চেহারাটা কেষন দেখছেন ? 

_মন্দকি! একটু বেটে আর কালো, তা সেটুকু ভ্রমে সয়ে যাবে। 
আমাকে কেমন দেখছেন ? 

--থান।, যেন পটের বিবিটি। অত ফরসা! কি করে হলেন? 

আমার গায়ের রঙই এই রকম। 

উদ্ধব সশব্ে হেসে বললেন, ওগে। চগ্ডাপণ্ডা পদীরাণী, রঙের ব্যাপারে 
আমারে ঠকাতে পারবে না, ওই হল আমার ব্যবসা । তুমি এককোট অন্তরের 
ওপর তিন পৌচ পেন্ট চড়িয়েছ,_-হবকস জিঙ্ক, একটু পিউড়ি, আর একটু 
মেটে সিঁদুর । তা! লাগিয়েছ বেশ করেছ, জমির আদত রঙটি কেমন? 

--আপনি অতি অসভ্য ৷ 

--আচ্ছ, আচ্ছা, তোমার গায়ের রং তোমারই থাক, আমার তা জানবার 
ক্রকার কি। তবে একটা কথ! বলি _যুভিটা কুমোরটুলি ঢঙের করতে পার নি। 
যর্দি আরও বেশী পিউডি কি এলামাটি দিতে আর চোখের কাজলটা কান পর্যন্ত 
টেনে দিতে তবেই খোলতাই হত। 
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- আপনি নিজে কি মাখেন? আলকাতর1? 

উদ্ধব সহাশ্যে বললেন, সরষের তেল ছাড় কিছুই মাখি ন7া। আমার হচ্ছে 
খোদ রং, নারকেল ছোবড়া দিয়ে ঘষলেও উঠবে না, একেবারে পাকা । আমার 
কাছে তঞ্চকতা৷ পাবে না। বয়সও ভশাড়াতে চাই না, ঠিক পয়ত্রিশ। তোমার 
কত? 

_বাইশ। 

_উহ্ন, বেয়াজিশ। 

স্পন্দচ্ছন্দা চেঁচিয়ে বললেন, বাইশ ! 

আরও চেচিয়ে টেবিলে কিল মেরে উদ্ধব বললেন, বেয়াল্লিশ ! 

-আপনি আমার অপমান করছেন? | 

-আরে না না, এটুকু দরদস্তর করছি। আচ্ছা, তোমার কথা থাকুক, 
আমার কথাও থাকুক, একটা মাঝ|মাঝি রফা করা যাক । তোমার বয়স বত্রিশ 

স্পন্দচ্ছন্া মুখভার করে বললেন, বেশ, তাহ না হয় হল।' 

উদ্ধবের ৩৫ বছরে তারুণ্যের মধ্যে এ ৬৫ বছরের সেকেলে মনট। থাকার 
দরুন স্পন্দচ্ছন্দা লাভ তার ঘটল না। বরং অর্থের লোকসানে পা বাড়ালেন । 
সলিসিটার '৬ই-এগু ছ'ই-এর কাছ থেকে একলক্ষ টাকার খেশারত দাবী এলো । 
কারণ উদ্ধববাবু স্পন্দচ্ছন্দা দেবকে মানসিক আঘাত করেছেন। ছুই বন্ধু 
খেসারত ফাকি দিলেন । দক্ষিণেশ্বরের গঙ্গাথঘটে নেমে তিনটি করে বেলপাতা 
চিবিয়ে মন্ত্রপাঠ করলেন । 

'বৃম্‌ মহাদেব সকল বস্ত 
আগের মতন আবার অস্ত ।' 

এক ডুবে 5৫ বছরের তারুণ্য ৬৫ বছরের বার্ধক্যের সকল লক্ষণ নিয়ে উঠে 
এলো । তারপর হোটেল থেকে তাড়া খেয়ে, স্ত্রী কালিদাসীর কাছে ফোকল। 
কুমীরের মিথ্য। গল্প ফেদে জগবন্ধুপহ উদ্ধব পুনর্ুষিক হলেন। 

গল্পটিতে অত্যাধুনিকতার প্রতি যে ইঙ্গিতটুকু আছে, তা প্রচণ্ড হাসের ফলে 
আঘাত শক্তিতে ভোতা।। স্পন্দচ্ছন্দ৷ দেবীর সঙ্গে উদ্ধবের উত্তট প্রেমালাপে 
যে উচ্ছুসিত হাস্তের সৃষ্টি হয়েছে, তাতে কৌতুক আছে, উইট-এর হাসি আছে, 
কিন্তু গল্পের উতকল্পনার ফলশ্রুতিতে তা কোথাও আঘাত না করে বরং 
উৎকল্পনার হাসির দেহে একট। বিচিত্র স্বাদ এনে দিয়েছে । মাছের মত খেলিয়ে 
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খেলিয়ে বউ ঘরে তোলবার উদ্ধবের যে ইচ্ছা, তার ব্যর্থতা দেখে কোন ব্যথা- 
বোধ ব! পীড়নাহ্ছভৃতি যে পাঠক-মনে জাগে না, তার কারণ উদ্ধব নিজের 
ব্যর্থতাকে নিজেই সহাস্য করে তুলেছেন। সাফল্যে গল্পটিতে পাঠকমন এমন 
এক উদ্ভট উদ্ভাবনার হাস্য-ফল শ্রুতিতে ভরে রয়েছে যে, তার মধ্যে ইঙ্গিতব্যঙ্গ 
কারুণ্যপীড়ন কোথাও হ্বাতস্যে দাড়াবার ভূমি পায়নি । 

ক্যালকাট। ফিজিপাজিক ক্লাবের সান্ধ্য আসরে যছুনন্দন গড়গড়িকে বক্তা 
করে রাজশেখর তার উদ্ভট কল্পনাকে মুক্তি দিলেন “যছু ভাক্তারের পেশেশ্ট' গল্পে । 
বিঘোর বাবার কাগম্ারি আশ্রম, জটারাম এবং পঞ্চীর পরকীএ প্রেমের ফল 
মুণ্ছেদন, মৃত সঞ্জিবনী বিদ্যা প্রয়োগ করে জটী ও পঞ্ধীর মুখ শরীর আটকে 
রাখা, কাটামুণ্ডের কথোপকথন, ভোত। গুনছু'চ আর পিদ্দিমের রেড়ির তেল 
মাখা খসখসে পাটের স্থতলি দিয়ে পঞ্ধীর ধড়ে জটীর মুণ্ড এবং জটার ধড়ে পঞ্ষীর 
মুণ্ড সিলাই,_-এই উদ্ভট কল্পনা নিয়ে রাজশেখরের উদ্ভাবনী শক্তি হাস্থস্থষ্টিতে 
মেতে উঠেছে । হাসি চরমে উঠেছে যখন এই অভিনব সার্জারির ছুবছর পরে 
গড়গড়িমশীই জটা-পঞ্ধীর ছেলের অন্বপ্রাশনের চিঠি পেল্ে--“ছবছর পরে 
বিঘোর বাব! চিঠি লিখলেন, মাঘ সংক্রান্তির দিন জটা-পঞ্ীর ছেলের অন্নপ্রাশন, 
তুমি অবশ্ঠই আসবে । বাবার যখন আদেশ তখন যেতেই হুল । :***** দেখলুম, 
বিঘোর বাবা ঠিক আগের মতন লাল চেলির জোড় পরে দাড়িয়ে হ'কো 
টানছেন, পঞ্চী তার মস্কিউলার মদ্দা হাতে একটা মন্ত কুডুল নিয়ে কাঠ চেল 
করছে, জটীরাম রোয়াকে বসে একট পি*ড়িতে আলপন। দিচ্ছে আর কোলের 
ছেলেকে মাই খাওয়াচ্ছে ।” মুণ্ড বিনিময়ের উত্তর-ফল এই চিত্র পাঠকমনে 
স্থায়ী হাশ্তে দাড়িয়েছে। 

ত্রলোক্যনাথের “এক ঠেঙে। ছকু*র গল্পের সঙ্গে রাজশেখরের এ-গল্পের 
কল্পনার এক্য লক্ষণীয় । যোগমন্দিরের শ্রোতার! মহাষ্টমীর দিনে এই গল্প শুনে 
যেমন আনন্দ পেয়েছে, রাজশেখরের আোতারাও সকলেই স্বীকার করলেন, 
পরকীয় প্রেমের এমন পারফেক্ট পরিণাম বৈষ্ণব সাহিত্যেও নেই, আর সিমবায়ো- 
সিসের এমন চমৎকার দৃষ্টান্ত বায়োলজির কেতাবেও পাওয়৷ যায় না। রাজশেখর 
বিভীষিকা. সার্জারি আর পরকীয় প্রেমের যে এক অদ্ভুত সংমিশ্রণ উদ্ভাবন 
করেছেন, তার একমাত্র দৃষ্টান্ত মেলে প্রসন্ন খেয়ালী মনের এমন অসাধারণ কল্পনা- 


শক্তির শ্ফৃতিতেই। 
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ক্যালকাটা ফিজিপাজিক ক্লাবের এই গড়গড়ি মশাই ত্রৈলোক্যনাথের 
“মুক্তামালার গড়গড়ি মশায়েরই পুত্র-পৌত্র হবেন। মহাদেববাবুর মজলিশে 
গড়গড়ি মশাই যে আজগ্তবি উদ্ভট গল্পে শ্রোতাদের আনন্দ দিয়েছিলেন, নতুন 
চেহারায় সেই আজগুবি উত্তট গল্প পেলাম ক্যালকাটা ফিজিসাঞজিক ক্লাবের 
সান্ধ্য বৈঠকে । 

আডাই সেঞ্চুরী আগেকার একটি মানুষ ধদি তার অতীত শ্বৃতি এবং রুচি- 
মন-শিক্ষা নিয়ে এ-কালে উপস্থিত হতে চায়, তাহলে কেমন হয়? রাজশেখরের 
এই উৎ-ভাবন! থেকে “কাশীনাথের জন্মাস্তর” গল্পের স্ষ্টি। মৃত্যুর পর কা শীনাথের 
যুগ্মশরীরটির যমলোকে উপস্থিতি, স্বর্গ ও নরক ভোগাস্তে জন্মান্তর বিষয়ে যম ও 
কাশীনাথের কথোপকথন, পচিশ-ত্রিশ বছরের যুবারূপে কাশীনাথের তারই উত্তর- 
পুরুষের গৃহে জন্মগ্রহণের অদ্ভূত আকাঙ্ষা, যমদেবতার কৌতুহলও সে আকাঙ্ষার 
স্বীকৃতি, এবং কিছু অর্থ, বর্তমান কালের উপযুক্ত কিছু পরিচ্ছদ, পশ্চিমবঙ্গের 
আধুনিক শাষা ও কিছু অপতভ্রষ্ট ইংরেজী ও হিন্দী জ্ঞানের সঙ্গে একটি নিক্ষান্তি 
বটিকাসহ কাশীনাথের ত্রিশবছরের যুবারূপে মণূস্থদন রোডের তিনদম্বর বাড়ির 
ফটকের প্ারান্মলাভ এবং তার পরের বিচিত্র কাহিনী টদ্ভাবন করে রাজশেখর 
উ্টি ঝানাশক্ি, অনবদ্য হান্য রচনা করেছেন 'কাশীনাথের জ্মান্তর' 







গোপাচক্গ্রর গণনে, দীনবন্ধু ও ত্রেলোক্যনাথে যম ও মানষ নিয়ে কল্পনার যে 
হাসির স্থষ্টি হয়েছে রাুশেখর সে পথেই এই হাসি সৃষ্টি করেছেন । তফাৎ 
হোল, সোঁদনকার অকর্মণ। যম রাজশেখরের যুগের পরিবর্তনে অনেক ভদ্র, 
কর্মণ। এবং ড় রসিক হয়েছেন । 

উদ্ধন চরিত্র কল্পনা করে রাজশেখর “চিরঞ্জীব গল্পে একবার হাসি স্থ্ট 
করেছেন । “গুগীসায়েব' গল্পে দ্বিতীয় বার করলেন । গুগীসায়েব রাজশেখরের 
'উৎকেন্ত্িক কক্পনাশক্তির এক অসামান্য পরিচয় । গুগীসায়েবের অশেষ গুণ ও 
ক্ষমতা । অতি অদ্ভুত তার চলা-বল! আচরণ! ধুতি পাঙ্জাবি পরে, মাথায় 
শোলার হ্যাট দিয়ে বাইসিকল চড়ে গুলীসায়েব ঘুরে বেড়ান। একবার সর্বোদয় 
যোগের সময় দেখা গেছে একটা গামছ। পরে আর একট গামছা গায়ে জড়িয়ে 
যাথায় হাট দিয়ে হাতে কমণুল ঝুলিয়ে গঙ্গান্নানে যাচ্ছেন গুপীসায়েব। 
ব্রলোক্যনাথের ভমরুধরের কিছু কিছু শ্বভাব রাজশেখরের গুগীসায়েবের মধ্যে 
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বর্তেছে। ভমরুধর খালিগায়ে ধুতি মালকোচ! করে মাথায় হাট দিয়ে ছিপ হাতে 
মাছ ধরেন। গুপীসায়েব রাধাশ্তাম গৌসাই-এর নাতিকে এমন এক বুলডগ এনে 
দিয়েছিলেন যে ভাত ডাল ভ"টা চচ্চড়িতে বুলভগ তুষ্ট । আর মাংসের বদলে 
এক টুকরো কঞ্চি বা একটি পুরনে। টুথব্রাশ পেলেও তার চলে। কালীচরণ তন্্র- 
বাগীশের শখ হয়েছিল একটি ময়ন। পুষবেন। কিন্তু বৈষ্ণবী বুলি কপচালে চলবে 
না। গগুপীসায়েব তারাপীঠ না চন্দ্রনাথ কোথ1 থেকে একট পাখি নিয়ে এলেন, 
সে গাজাখোরের মত হেঁড়ে গলায় শুধু বলত, তারা তারা বল শালার । 
'গ্ুপীসায়েবের শখ কাকড়াবিছে পোষা । হাতে দস্তানা পরে এক পকেটে কাকড়া- 
বিছে আরেক পকেটে কাকড়াবিছের খাবার ডেয়ে! পি'পডের ডিম নিয়ে গুপী- 
সায়েব চলা,ফরা করতেন। শখের কারণ কাকড়াবিছে দরজা জানালার উই, 
ভাড়ার ঘরের পি*পড়ে, বিছানার ছারপোকার দাবাই । এই দ্রাবাই দিয়েই 
জিতেনবাবুকে গুগীসায়েব বই-চুরি থেকে বী(চয়েছেন। গুপীসায়েবের চরম 
অবদান হল এই কাকড়াবিছে দাবাই দিয়ে এক বছরের জন্ত পকেটমারদের ঠাণ্ডা 
করে রাখা। পাঞ্জাবির পকেটে দাড়াওয়াল। কাকড়াবিছে রেখে রিনি 
শায়েস্তা করবার যে দাবাই গুপীসায়েব বার লগ শু সে 
পকেটম্নারর! জব্দ হয়েছিল । কিন্তু শ্রোতা নয়নটাদ প 
যত কাজের মানুষের! গুপীসায়েবের প্রচেষ্টাকে টা ৬ 
চরিত্রটির আরও কীতিকাহিনী শ্রবণ থেকে আমাদের বঞ্চিত 

উতকল্পনার হাশ্স্থষ্টিতে ত্রিলোক্যনাথ এবং রাঁজশেখর একই ধারায় বিকশিত 
ছুই শিল্পী। ত্রলোক্যনাথে এই ধারার সচেতন সি রাজশেখর সেই 
ধারারই উত্তরশৃরী | 

শিল্পী রাজশেখর ও শিল্পী ত্রেলোকানাথ-_ন্ষটির কলমধারণে দুজনার মধ্যে 
বয়সের একটা এঁক্য রয়েছে । ভ্রেলোক্যনাথ ১৮৪১৭ খুষ্টার্দে জন্মগ্রহণ করলেও 
তার প্রথম সাহিত্য গ্রন্থের প্রকাশকাল ১৮৯২ খুষ্টাক্ষ। তখন তার বয়স 
৪৫ বছর। রাজশেখর বন্থ জন্মগ্রহণ করেছেন ১৮৮০ খৃষ্টাব্দে । 'শ্রীসিদ্ধেশ্বরী 
লিমিটেড' গল্পটি নিয়ে সাহিত্যক্ষেত্রে তিনি প্রবেশ করেন ১৯২২ খৃষ্টাব্দে । এবং 
প্রথম গ্রস্থ “গড় ডালিকা'র প্রকাশকাল ১৯২৫ (১৩৩২ )। তখন তারও বয়স 
৪৫ বছর। বাঙালীর গড় আগুর সীমারেখা পেরিয়ে তারা দু'জনেই হাস্থস্থষ্টির 
আনন্দ দিতে কলম ধরেছেন । 
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'শ্রীসিদ্ধেশ্বরী লিমিটেড, গল্পে স্বদেশী কোম্পানী নিয়ে বে হাম্য রয়েছে, 
তার পূর্ব সুচনা ত্রিলোক্যনাথের স্বদেশী কোম্পানী নিয়ে উত্কল্পনার হাস্স্থষ্টির 
মধ্যে । 'ভমরুচরিতে'র চতুর্থ গল্পের তৃতীয় পরিচ্ছেদে, পঞ্চম গল্পের প্রথম পরিচ্ছেদে, 
ত্রলোক্যনাথ স্বদেশী কোম্পানীর পরিচালকদের যে প্রবঞ্চক, শঠ, সাধারণের 
অর্থশোষক করে দেখিয়েছেন, রাজশেখর তার প্রথম গল্পে ব্রহ্মচারী শ্তামবাবু, 
বিপিনবাবু ইত্যাদির সেই রূপটিই তুলে ধরেছেন। তফাৎ হল পরিবেশনের 
ক্ষেত্র । ঢত্রলোক্যনাথ “ডমরুচরিতে'র উৎ্কল্পনার হাস্যের শ্লোতের মধ্যে স্বদেশী 
কোম্পানীর ব্যঙ্গকে পরিবেশন করেছেন। রাজশেখর দেশের বৃহৎ অভাব 
দুরীকরণাথ শ্রিশ্রীসিদ্ধেশ্বরী লিমিটেড' কোম্পানীকে তীব্র ব্ঙ্গে আঘাত 
করেছেন । অবশ্য রাজশেখর এন-ক্ষেত্রে ত্রেলোক্যনাথের ভমরুচরিত' দ্বার! প্রত্যক্ষ 
প্রভাবিত হতে পারেন নি। তার কারণ 'ডমরুচরিত” বহুপুবে রচিত হলেও, 
ত্রেলোক্যনাথের মৃত্যুর পর ১৯২৩ খুষ্টাব্দে তা প্রকাশিত হয়েছে । তার একবছর 
পূর্বে ১৯২২ খৃষ্টাব্দে “শ্ীশ্রীসিদ্ধেশ্বরী লিমিটেড" গ্রন্থ প্রকাশিত । কিন্তু ট্রলোকা- 
নাথের শিল্পিমানস যে কোটিতে সমাজ সচেতন, রাজশেখরের শিল্পিযানস তার 
সঙ্গে নিকট-এক্য রক্ষা করেছে । পরবর্তী সময়ে ভ্রিলোকানাথের যে আনন্দ-মহ্ণ 
খেয়ালীমন উৎকল্পনার হাস্থন্থ্টি করেছে, রাজশেখর তার দ্র প্রভাবিত 
হয়েছেন এবং ত্রিলোক্য-উৎ্স উতৎ্কন্পনার হাস্যধারাকে স্থোম্মেষণ ক্ষমতায় পুষ্ট 
করে বাংল সাহিত্যে তাকে স্থায়ী গৌরনে প্রতিষ্ঠিত করেছেন । 

ত্রিলোক্যনাথ ও রাজশেখর বস্থু পশ্চিমবঙ্গের দুই পাশাপাশি জেলার মানুষ-_. 
ভ্রেলোক্যনাথ চব্বিশ পরগণার, রাজশেখর নদীয়ার। ত্রলোক্যনাথের জন্ম শ্যাম- 
নগর ৷ রাজশেখরের পৈতৃক নিবাস বীরনগর | চব্বিশ পরগণ মিলেছে নদীয়ায়। 
বাংলার উৎকল্পনার হাশ্ঃরসের ত্রলোক্যনাথের ধার! মিলেছে রাজশেখরের ধারায় । 

ত্রেলোক্যনাথ এবং রাজশেখর বন্থ দু'জনেই একট। বিজ্ঞাননিষ্ট দৃষ্টি এবং 
গভীর পাগ্ডিত্যের অধিকারী ছিলেন । কৃষিবিজ্ঞান নিয়ে ত্রিলোক্যনাথের গবেষণা 
সেদিন ইংরেজ সরকারের স্রদ্ধ প্রশংসা পেয়েছিল । রসায়নবিদ্‌ রাজশেখর বস্থ 
আচার প্রফুলচন্ত্রের দৃষ্টি আকর্ষণ করেছিলেন । রাজশেখর যে প্রফুল্লচন্দ্রের হাতের 
তৈয়ারী একজন রাসায়নিক এবং তারই নির্দিষ্ট কাজে বেঙ্গল কেমিক্যালের উন্নতি 
সাধনে নিষুক--একথা আচার্য প্ররহথ্চন্ত্র রবীন্দ্রনাথকে লেখা একখানা চিঠিতে 
উল্লেখ করেছেন । 
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ব্রেলোক্যনাথের শিল্লিমনের মণিকোঠায় একদিকে লঘুউচ্ছল খেয়ালীমনের 
হাস্য স্ুর্তি আরেক দিকে তার পাত্রিত্য বিশ্বকোষ রচনায় ব্রতী হয়েছিল। 
রাজশেখর বস্থর মধ্যেও এই দুই শিল্পিসত্তার সহাবস্থান। একদিকে তিনি 
হাসির গল্পকার, বাঙালী পাঠকের গল্প প্রতীক্ষার তৃপ্তিদাতা পরশুরাম । 
বেপরোয়। কল্পনার খুশিতে তিনি যশগুল। আরেকদিকে তিনি রাজশেখর বন্থ, 
রাজশেখর নামের স্থির প্রুপদী গাভীবের মর্ধাদ। রক্ষায় নিমগ্ন | বাল্মীকি রামায়ণের 
সারাঙ্গবাদে, মহাভারতের সারাম্নুবাদে, মেঘদৃত কাব্যের সক বাংল অনুবাদে, 
হিতোপদেশের চুষ্বকাচুবাদে, 'চলাস্তকা” রচনায় এবং ভারতে খনিজ কুটীর শিল্প, 
ভাষা! ও সাহিত্যের ওপর লঘুগুরু প্রবন্ধ রচনায় তিনি চিন্তাশীল, গম্ভীর, আত্মস্থ । 

এই বিজ্ঞান দৃষ্টিপ্রিয়তা এবং পাণ্ডিত্যের স্থিরতাই দু'জনার শিল্লিপত্তাদ 
পূর্বোক্ত নির্মোহ প্রসন্ন দৃষ্টিকে, একটা প্রবল নৈর্যক্তিকতাকে দানা বাঁধতে যেমন 
সাহায্য করেছে, আরেক দিকে এই বিজ্ঞানীমনের স্থশৃঙ্খলাই কল্পনার বেপরোয়া 
সঞ্চরণের মধ্যে শিল্পকুশল স্থসষঞ্জস বিশ্বাস এনে দিয়েছে । 

রাজশেখর বস্থ এবং ভ্রেলোক্যনাথ দু'জনেই মজলিসী শিল্পী । ভ্রিলোক্যনাথ 
যে কোটিতে উৎকেন্দ্রিকতার হাশ্য্রষ্টা, সে-কোটিতে তিনি আড্ডাধারী । কখনও 
ফরাসডাঙ্কায়, কখনও চন্দননগরে, কখনও বা কলকাতার উপকণ্ঠে গ্রামে তার 
আড্ডা বসেছে। রাজশেখর বন্থু যে প্রকোষ্টে উৎকেন্দ্রিকতার হাশ্যল্রষ্টা, সেখানে 
তিনিও বৈঠকধারী, আড্ডাধারী । বংশীলোচনের বৈঠকখানায়, গোপাল 
মুখুজ্যের বাড়ীতে, জেল! জজ স্থবোধ রায়ের গৃহে, কখনও ঢাকুরের লেকে, কখনও 
বা দিল্লীর গোলমার্কেটের পেছনের গলিতে কালীবাবুর “ক্যালকাটা টি ক্যাবিনে', 
কলকাতার ফিজিসাজিক ক্লাবে__রাজশেখরের আড্ডা বসেছে । ব্যক্তি-জীবনেও 
রাজশেখর একটা সাহিত্যিক আড্ডার সঙ্গে যুক্ত ছিলেন |. তাদের চৌদ্দ নম্বর 
পার্শীবাগানের বাড়ীর সাহিত্যিক আড্ড। “আরবিট্রারী ক্লাব” ( অজিত দন্ত 
মহাশয় তীর “বাংল। সাহিত্যের হান্তরস” গ্রন্থে 'আরবিট্রারী ক্লাবের বাংলা 
করেছেন “উৎকেন্জ্রিক সমিতি” 1-এর তিনি নিয়মিত সভ্য ছিলেন । এই আড্ডা 
থেকে তিনি হাস্যন্থট্টির কলম ধরবার উৎসাহ পেয়েছিলেন । সে উতসাহ-ই তাঁর 
গল্প-জগতে একটি সরস জমাট আড্ডার পরিবেশ সজীব করে রেখেছে । 

দুজনার আড্ডাথানার তফাৎ এই যে, ভ্রেলোক্যনাথের আড্ডা গ্রামীণ, 
রাজশেখরের আড্ডা নাগরিক । 
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ব্রেলোকানাথের আড্ডা বসে কলকাতার বাইরে মফঃস্বল গ্রামে। 
রাজশেখরের আড্ডা নগর কলকাতার বুকে, রাজধানী-দিল্লীর বুকে । ত্রৈলোক্য- 
নাথের আড্ডা বসে চালাঘরে, চণ্ীমগ্ডপে। রাজশেখরের আড্ডা বসে জেলা- 
জজের বাড়ীতে, হাকিমের বাড়ীতে, আধুনিক কৃষ্টির গীঠ্থান টী ক্যাবিনে. লেকে, 
পার্কে । ট্ত্রলোক্যনাথের আড্ডা গ্রামীণ বলে সেখানে ধেনোমদ চলে, তামাক: 
শীজা, আফিম গুলি চলে। মিন্সে, শালা, বানচোত, মাইরি, গু-থেকোর 
বেটা ইত্যাদি প্রাঞ্জল ভাষা অনংকোচে এখানে এসে পড়ে। ত্রেলোকানাথের 
আড্ডার গল্পদেহকে গ্রামীণতার অকৃত্রিম সহজত। আলগোছে ছুয়েই আছে। 
রাজশেখরের আড্ডার গল্পদেহে নাগরিক চাতুষ ও পরিপাট্য। তার আসরে চা, 
সিগার, ঠাগাপানীয়, ট্রে ভত্তি খাবার, চপ, কাটলেট চলে । শব বর্ম এ-আসরে 
গ্রাম্য আড্ডার মত শুচিবাই মুক্ত হযে আসে না; তার প্রযোগ কাটাাটা। 
নাগরিক আবরণ, নাগরিক স্ুরুচি বিলাস-শাসিত এ-আন্ডার চাল । 

ত্রিলোক্যনাথের গল্পে এই আড্ডাটি অধিকাংশ ক্ষেত্রে প্রত্যক্ষ, কোথাও 
অপ্রত্যক্ষ উপলন্ধ। যেখানে প্রত্যক্ষ, সেখানে একজন আড্ডাধারা আছেন। 
একজন গল্পকথক আছেন। যেখানে আড্ডাটি অপ্রত্যক্ষ, সেখানে আড্ডাধারী 
ও কথক হলেন লেখক এবং ত! সহজ উপলরূ। আড্ডাধারীর পরিচালনাধীন 
হয়ে কথক এক পশ্চাতক্ষেপণ রীতিতে গন্প বলে যাচ্ছেন। রাজশেখরের 
আড্ডাটিও অপ্রত্যক্ষ এবং প্রত্যক্ষও বটে । অধিকাংশ ক্ষেত্রে অপ্রতাক্ষ উপলব্ধ । 
যেখানে প্রত্যক্ষ (যেমন বংশীলোচনের বৈঠকখানার় ) সেখানে আড্ডাধারী 
বংশীলোচন, কথক কেদারবাবুও পশ্চাৎক্ষেপণ রীতি অবলম্বন করেছেন । যেখ[নে 
আড্ডাটি অপ্রত্যক্ষ সেখানে লেখক যে কথক তা সহজ-উপলন্ধ | 

ছু'জনের আড্ডাখানার তফাৎ হয়েছে ভিন্ন পরিবেশে দুটি আড্ডা গড়ে উঠেছে 
বলে। পাত্রের এই বিভেদের জন্ত দু'জনার গল্পাঙ্ষিকে পার্থকা চোখে পড়ে, সে 
কথা পরে আলোচিত হবে। মূলত উৎকেন্দ্রিকতার হাসি সির ধারা 
রাজশেখরের শিল্লিমানস ত্রেলোক্যনাথের ধারারই উত্তর-সাধক | 

রাজশেখরের উৎকল্পনার হাসির সকল গল্লেই ত্রিলোক্যনাথের স্থ্টির উত্তর 
সাধনা । কিন্তু উদ্ভট ভৌতিক গল্প এবং বাস্তব জগৎকে নিয়ে অসম্ভব কল্পনার 
হাশ্যন্যতির বাইরে রাজশেখরের আরেক শ্রেণীর গল্প আছে, যেখানে তিনি রামায়ণ 
মহাভারত পুরাণ কাব্যের মধ্যে তার বেপরোয়৷ কর্পনাশক্তি চোলাই করে দিয়ে 
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উচ্চছাসির স্থষ্টি করেছেন । পূর্বকথিত উৎকেন্দ্রিকতার ২০টি গল্পের দ্বিতীয় জাতের 
গল্পমাল! হচ্ছে এই উদ্ভট পুরাণের গল্প । যেমন “রেবতীর পতিলাভ", “ভরতের 
ঝুমঝুমি”, 'ম্মৃতিকথা”, ভীমগীতা, "তৃতীয় ছ্যুতদভা”, “পঞ্চপ্রিয়া পাঞ্চালী", 
“হনুমানের স্বপ্রণ ইত্যাদি বারোটি গল্প । উৎকেন্দ্রিকতার ২৮টি গল্পের মধ্যে এই 
উদ্ভট পুরাণ স্থষ্টির গল্পই সংখ্যায় অধিক । উত্তট পুরাণের হাস্যস্থটিতে রাজশেখর 
একক । এক্ষেত্রে তীর পূর্বহুরী নেই। ট্রলোক্যনাথের কলম এ-পথে চলেনি । 
সংস্কৃত সাহিত্যে রাজশেখরের অসাধারণ পাগ্ডিত্য এবং তার হাশ্রসপ্রিয় মন 
হাস্যস্থষ্টির এই নূতন মখমলের বসনখানি বাংল! সাহিত্যের প্রাঙ্গণে পেতে 
দিয়েছেন । উদ্ভট পুরাণ স্থ্টির এই অভিনব ধারাটি পর শুরামের স্বকীয়তায় 


পুরাণ নিয়ে এই নৃতন ধারা সথষ্টির পেছনে কাজ করেছে একদিকে পূর্বকথিত 
তার খেয়ালপ্রিয় উপরিচর মনের গঠন, আরেক দিকে সমকালীন বাংল 
সাহিতোর আবহাওয়া । ভ্রেলোকনাথের আলোচন! প্রসঙ্গে দেখান হয়েছে 
সংস্কত ও ইসলামি সাহিত্যের অলৌকিক কল্পনার গল্পরসের মত্ততা ব্রৈলোক্য- 
নাথের উত্কল্পনার হাশ্যক্থ্টির উৎসযূলে কিভাবে কাজ করেছে । রাঁজশেখরের 
কৈশোর এবং যৌবন উনিশ শতকের যে দ্বিতীয়ার্ধে লালিত, তখন ইসলামি সংস্কৃত 
সাহিত্যের অলৌকিক কামনার মন্ততা হ্রাস না পেলেও, রামায়ণ মহাভারত পুরাঁণ 
নিয়ে যুগোচিত নবমানবতাপুষ্ট মন নবাপুরাণ স্থষ্টিতে উন্মুখ হয়েছে। মধু, হেম, 
নবীন, বঙ্কিম, রবীন্দ্রনাথ হয়ে পুরাণ উন্মুখতা বিশ শতকেও চলে এসেছে । 
বিশ শতকের শুরু থেকেই রামায়ণ মহাভারত এবং বিভিন্ন পুরাণকে অন্থবাদের 
মধ্য দিয়ে শিশু ও কিশোর মনের কাছে পরিচিত করে তুলবার একট। ব্যাপক 
চেষ্টা করেছেন উপেন্দ্রকিশোর রায়চৌধুরী, কুলদারঞ্জন রায় প্রমুখ | রামায়ণ- 
মহাভারত-পুরাণকে যুগোচিত নতুন দৃষ্টিতে দেখবার এই ব্যাপক চেষ্টা 
রাজশেখরকে সংস্কৃত কাব্য-পুরাণের প্রতি আকৃষ্ট করেছে। 

এই আকর্ষণ থেকেই তিনি স স্কৃত সাহিত্যে অসামান্ত ব্যুৎপত্তিলাভ করলেন । 
এবং যুগোপযোগী প্রবণতা থেকেই রামায়ণ-মহাভারত-হিতোপদেশ-কালিদাসের 
কাব্য-র যূলান্ুবাদ, সারাহুবাদ, চুম্বকান্থবাদ, সটিক অন্থবাদ বিষয়ে উৎসাহী 
হলেন। এবং ১৩৫০ থেকে ১৩৫৭--এই সাত বছরের মধ্যে তিনি যেঘদূত 
কাব্যের সটিক বাংল! অন্থবাদ (১৩৫১), বাল্মীকি রামায়ণের সারাম্বাদ (১৩৫৩7, 
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মহাভারতের সারানুবাদ (১৩৫৬), হিতোপদেশের চুষ্ককানবাদ (১৩৫৭ ) করেন। 
সাহিত্যিক রাজশেখরের এই অনুবাদ কর্মের পশ্চাদভূমিতে জাগ্রত ছিল রসায়নবিদ্‌ 
বিজ্ঞানী রাজশেখরের মন। তার ফলে অনুবাদ একদিকে যেমন “নিবর্ণ স্বচ্ছ 
দৃষ্টির মূল্য, * লাভ করেছে» আরেক দিকে সম্ভব হয়েছে বাংলা সাহিতো উদ্ভট 
পুরাণের হাশ্যময় গল্পমালার উদ্ভব। পুরাণ, কাব্যকে বিজ্ঞানীর স্বভাবোচিত 
যুক্তিনিষ্ঠ মন নিয়ে পড়তে গিয়ে তিনি দেখলেন এই জগতে এমন বহু ঘটনা, 
চরিত্র রয়েছে, কল্পনার এমন উদ্দাম উড্ডয়ন রয়েছে যাকে যুগোচিত আধুনিকমন 
সংস্কার-বিশ্বাসের রঙিন কাচের মধ্য দিয়ে দেখতে পারবে না। এই সতোর মধ্যে 
তার শিল্লিম্বভাবের উচ্ছল হাস্যপ্রিয় সত্তা কল্পনার পাখা মেলে দিল। স্থষ্টি হল 
রামায়ণ-মহাভারত-পুর।শ-কাব্য নিষে বেপরোয়! কল্পনার প্রসন্ন উচ্চ হাসি। 

পুরাণের যেনব সুপরিচিত ঘটনা-কাহিনী-চখিত্র' তাদের নিকৃত করতে তিনি 
নারাজ। পুরাণ ও কাব্যের কাহিনী বা চরিত্রের মধ্যে যেখানে তিনি উদ্ভট 
চমকন্থ্টির সম্ভাব্য সুযোগ পেয়েছেন, পুরাণে উপেক্ষিত বা অগ্ুন্র চরিত্র ঘটনা 
ভাবনা যেখানে পেয়েছেন, কল্পনার উদ্ভট মৌলিকতা। সেখানে চোলাই করে 
দিয়েছেন । ফল হয়েছে এই যে, পৌরাণিক কাহিনী-চরিত্র সম্বন্ধে আমাদের 
যে বিশ্বাস ও সংস্কার স্থির হযে আছে, তারই পাচ্শ লেখকের একটি উদ্ভট 
পুরাণ-স্থই দাড়িয়ে আমাদের স্বাভাবিক বিশ্বাস ও সঙ্ঘতিবোধকে আলোড়িত 
করেছে, উৎকেন্দ্রিকতার হাসি সবব করে তুলেছে । উদ্ভট চমক হেনে উদ্ভট 
পুরাণ হুষ্টিই রাঁজশেখরের উত্কল্পনার হাস্যস্থষ্টির বেশি সংখাক গল্পে লক্ষ্য কর! 
গেছে । 

যেমন “ভরতের ঝুমঝুমি” গল্প । ছুর্বাসা পুরাণের খষি চরিত্র । সত্য-ত্রেতা- 
দ্বপরের লোক তিনি । পুরাণ, রামায়ণ, মহাভারত, শকুন্তলা! জুড়ে কোপনস্বভাব 
দুর্বাপার বিচরণ আমরা আবালা শুনে এসেছি । সেই ছুবাসাকে রাজশেখর 
“ভরতের ঝুমঝুমি' গল্পে একদিন ভ্বষিকেশ তীর্থে পুলিন ও পণ্ট,র খাটিয়ার ওপর 
উপস্থিত করে দিয়ে এবং তার মুগে খাস বাংলায় পুরি তরকারি পেড়ার অর্ডার 
দিয়ে দুরবাসার কাল ও আচরণ সম্বন্ধে আমাদের বদ্ধমূল ধারণায় একটা অবিশ্বাস্য 
হাসির চমক হানলেন । 

দুর্বাসার এই অসম্ভব উপস্থিতিটা দিয়ে এক নব্যপুরাণ সথাষ্টি করে লেখক 
”. হুনীতিকুদার চট্টোপাধ্যাফ _ 'কখাসাহিত্' পৃধোলিখিত সংখা! । 
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হাসিকে স্ফীত করেছেন । ছূর্বাস। শকুস্তলাকে অভিশাপ দিয়েছিলেন একথ। 
পৌরাণিক সত্য । হেষকুট পর্বতে কশ্ঠপের আশ্রমে শকুন্তলার গর্ভে ভরতের 
জন্ম হয়েছে, এ-ত পৌরাণিক | মেনকা! যে শকুস্তলার মা, সেকথ! পুরাণ-সমধিত | 
এই পৌরাণিক সত্যের মধ্যে রাজশেখর উত্ভট কল্পনার সঞ্চরণের অবকাশ 
খুঁজলেন। তিনি আশ্রয় করলেন মেনকার নারীমনের সন্তাব্য দুর্বলতাকে। 
মেনকার ইচ্ছ! শকুস্তলার সন্তান ভরতকে একবার দেখে আসবে । মেনকার এই 
বাসনাটি পুরাণে উপেক্ষিত। রাজশেখর এই পুরাণে উপেক্ষিত কাহিনী উদ্ভাবন 
করলেন। এই বাসনায় বাধা হেনেছে ইন্দ্রপুত্র জয়ন্তের পরিণয় উত্সব । 
উৎসববাসরে মেনকার নৃত্যস্থচী রয়েছে । ওদিকে ভরতের জন্ত মেনকা একটি 
ঝুমনমি কিনেছেন | কাকে দিয়ে পাঠাবেন ভাবতে গিয়ে দুর্বাসাকে মনে পড়ল । 
ছলনাদক্ষা' মেনক। দুর্বাসাকে সম্মত করলেন। হাতে ঝুমঝুমি দিয়ে বললেন, 
“এই নাও ঝুমঝুমি । খবরদার হারিও না যেন, তাহলে মজা টের পাবে ।” 
দুর্বাপা চললেন হেমকুটে । হেমকুটে পৌছে আশীর্বাদ সমাপণান্তে টপ্যাক থেকে 
ঝুমনুমি বার করতে গিয়েই চক্ষুস্থির ৷ পরণের কাপড় উত্তরীয় কম্বল সব ঝাড়লেন. 
ঝুলি, ঘটি মায় জটা সব তন্ন তন্ন করে খু'জলেন, কোথাও ঝুঁষঝুমি নেই । শকুস্তল। 
কাদে কাদো। আশ্রমবাসিনীর। ধিক্কার দিলেন । লজ্জিত, প্রতিশ্রুতিভঙ্গকারী 
দুর্বাসা নতমুখে বেরিয়ে এলেন। সেদিন থেকে হাজার হাজি বর কেটে 
গেছে, দুর্বাসা গ্রতিশ্রতি-ভক্গের পাপ নিয়ে ঘুরে বেড়াচ্ছেন ৷ তার কোপনস্থভাব 
ভোতা হয়েছে, তিনি বিষগ্ন, অতিশপ্ত, দিনরাত ঝুমন্ুম শব্ধ শোনেন । পরশুরাম 
এই উদ্ভট কাব্য-পুরাণ এখানেই শেষ করলেন না। ছুবাসার “দয়া- 
মায়ার" এই উদ্ভট কাহিনীকে গল্পের শেষ দিকে আরেকটা হাস্যচমকে জলম্তস্তের 
মত জাগিয়ে দিয়ে অজস্র হাস্শীকরে ছড়িয়ে দিলেন। পণ্ট,র পোষা ইদুর ছেড়ে 
দিয়ে হাজার হাজার বছরের পূর্বেকার সেই ঝুমনুমিকে তিনি বার করে দিলেন 
দুর্বাসারই দাড়ির গেরো থেকে । এবং অখণ্ড ভারতের সম্পত্তি ভরতের এই 
ঝুমঝুমিকে দ্বিখপ্ডিত করে ভারতকে দুই খণ্ড দান করবার জন্ত দুর্বাস। চললেন 
দশ টাকার একখান! নোট নিয়ে দিল্লী ও করাচীতে। 

বঙ্গভঙ্কের ওপর এখানে হয়তো একটু স্থস্ম ইঙ্গিত আছে। বদরাগী ছুর্বাসাকে 
নিয়ে একটু কৌতুকের ছোয়া মনে লাগতে পারে। কিন্তু দুর্বাসা কাহিনীর 
এমন উত্তটতার হাম্যের মধ্যে ত! জারিত হয়ে গেছে। 


প্রসঙ্ক : উতৎকল্পনার হাস্যরস ২২১, 


গাল্পস 5 গল্পগ্রন্থ £ 

১। ভরতের ঝুমঝুমি ুস্তরী মায়া 
২। রেবতীর পতিলাভ রী 

৩। অদল বদল আনন্দীবাঈ 
৪। কদম মেখলা চমংকুমারী 
€। জাবালি কজ্জলী 
৬। বালখিলাগণের উৎপত্তি কৃষ্ণকলি 
৭।| পঞ্চপ্রিয়া পাঞ্চলী এ 

৮। ভীমগীত গল্পকল্প 

৯| হনুমানের স্বপ্ন হনুমানের স্বপ্ন 
১০। প্রেমচক্র এ 
১১। তৃতীয় দ্যতসভা পর 
১২। ম্বৃতিকথ। নীলতার৷ 


“রেবতীর পতিলাভ, গল্পের উপাদান পরশুরাম নিষেছেন বিষ্ণু পুরাণ থেকে । 
পুরাণে রয়েছে বলরাম তার লাঙ্গল দিয়ে অতিদীর্ঘ রেবতীকে টেনে ছোট করে 
্ত্ীরূপে গ্রহণ করেন।৯ পত্বীলাভের এই উদ্তট কাহিনী পরশ্তরামের উতৎকল্পনার 
হাস্থপ্যষ্টির প্রতিভাকে আকর্ষণ করেছে । এই ক্ষুদ্র আখ্যানটিকে তিনি তার 
স্বকীয়ভঙ্গীতে উতকল্পনার শিল্পরীতিতে বিশ্বদ্ধ হাস্তের একটি পূর্ণাঙ্গ গল্পে রূপ 
দিয়েছেন । পুরাণের ওপর তিনি তার উদ্ভাবনী শক্তি দেখালেন বলদেবের 
লাঙ্গল ব্যবহারে অপটুতা দেখিয়ে। উনিশহাত রেবতীর কাধে লাঙ্গল আটকে 
, এর ২ পৌরাণিক অভিধান লিখেছেন 


পপ ৯৮ মদ পাশ টাাপাশীসীীিসপিশী পশিপপশশ 


৯. রাজশেখর বট বলে-ছন, এর উৎম বিষ পুরাণ। 
'হবিবংশ' ১ 

“রেবতী এত সুন্দরী ছিলেন যে, তার পিতা! পৃথিবীতে তার কম্গার উপযুক্ত কোন পাত্র ন! 
পেয়ে ব্রহ্মার পরামশ গ্রহণ করতে হর্গে যান। ব্রক্ষ! রৈবতকে দ্বারকায় গিয়ে বলরামের হাতে 
এই কন্তাকে সম্প্রদান করতে বললেন । নিজের অন্ঞাতমারে লক্ষ বৎসর ব্রচ্গলোকে বাম করবার 
পর পৃথিবীতে ফিরে এসে রৈবত দেখলেন, মনুষ্তজাতির অবনতি হয়েছে! তার! খবাকৃতি, কীণদেহ 
ও বুদ্ধিহীন হয়েছে । তিনি ফিরে এসেই দ্বারকাতে গিয়ে বলরামের হস্তে কগ্া র্েবতীকে দান 
করেন। অত্যন্ত দীর্ধাঞঙ্জী অপরূপ সুন্দরী রেবতীকে দেখে বলরাম তার হল দিয়ে এই দীর্ধাঙ্গীকে 
একটু ছোট করে স্ত্রীরূপে গ্রহণ করেন। (ইরিবংশ) পৌরাণিক অভিধান £ শ্রীস্থধীরচন্র 
মরকার। 
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তাকে টেনে ছোট করতে গিয়ে (কৃষ্ণের সতর্ক দৃষ্টি সতেও ) বলদেব একেবারে 
তিন হাতে নামিয়ে দিয়েছেন । কৃষ্ণ বললেন, “এ: দাদা, তুমি বড্ড বেশী টেনে 
ফেলেছ।” বলদেব মেপে দেখে বললেন, “এখনই ঠিক করে দিচ্ছি” তিন 
হাত রেবতীকে সোয়াচার হাত বলদেবের যোগ্য করবার জন্য পরবর্তী যে প্রচেষ্টা 
সে অতি উত্তট প্রচেষ্টা, রাজশেখরের মৌলিক উদ্ভাবনা। আর সে-উদ্তাবনারই 
পুরাণ থেকে এ-গল্প স্বতন্ত্র হয়েছে । বলদেব রেবতীর কাছে একটু অপটুতার 
জন্য মার্জনা চেয়ে তাকে একটি বকুলগাছের শাখায় ঝুলিয়ে দিয়ে তার ছুই পা ধরে 
ধীরে ধীরে টানতে লাগলেন । কৃষ্ণ সতর্ক হয়ে দেখছিলেন । দৃষ্টিতে পরিমাপ 
করে তিনি বললেন, “আর একটু-আরও একটু--এইবারে থাম, ঠিক হয়েছে ।” 
উনিশ হাত কনেকে লাঙল দিয়ে টেনে তিন হাত করে, এবং তিন হাত কনেকে 
পা ধরে টেনে বরের থেকে লম্বায় সাত আঙ্ল ছোট করে, পরশুরাম সত্যঘুগের 
রেবতীর পতিলাভ ঘটালেন । 
পুরাণের ভক্তিগত আবহের মধ্যে এই ছোট আখ্যানটিতে দুর্দান্ত হাসির যে 
সম্ভাবন। যুগ যুগ ধরে স্তব্ধ ছিল, রাজশেখরের উদ্ভাবনী-শক্তি তাকে প্রসন্ন 
অনিয়ন্ত্রিত হান্তে প্রবাহিত করেছে । রেবতীর সত্যযুগের দৈর্ঘ্যের ওপর 
কলিযুগের বলদেবের অপটু হস্তচালনার সহায়ক রূপে কৃষ্ণকে এনে, এবং 
ছু'ভায়ের আচরণের কাছে রেবতীর হতভম্ব সমপিত ভাব দেখিয়ে উদ্ভুট চাল 
চালনার অতি নৈপুণ্য দেখিয়েছেন পরশুরাম । সে নিপুণতা৷ যেমন চরিত্রগুলির 
কথোপকথনের প্রাপ্রল সরসতায় হেসে উঠেছে, তা গল্পের স্বয়ংসম্পূর্ণতার শিল্প 
স্থষমায় উপচে পড়েছে । গল্পের শেষের দিকে কৃষ্ণকে এড়িয়ে রেবতীকে নিকটের 
একটি জলাশয়-এর ধারে এনে যুগল মূত্র প্রতিবিম্ব দেখিয়ে বলদেব বললেন, 
“রেবতী, দেখ তো, এইবারে আমি তোমার যোগ্য হয়েছি কিনা! এখন মনে 
ধরেছে কি? 
রেবতী বললেন, মনে না ধরলেই বা উপায় কি। অবতার ন। আরও কিছু । 
ছুই ভাই ছুটি ডাকাত। তোমাদের মতলব আগে টের পেলে আমিই দুজনকে 
টেনে লম্বা করে দিতুম ।, 
বরকনের এই দাম্পত্য রসিকতাটুকু উচ্চ হাসির গল্পটির ওপর মিলনমধুর 
সানাই-এর স্থর বাজিয়ে দিয়েছে । রাজশেখরের গল্পস্থ্টির এই যে উচ্চাঙ্গের 
প্রসাধন-কলা এর পশ্চাতে রয়েছে তাঁর নাগরী-মনের চাতুর্ধ। পরে আলোচনা 
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করে দেখান যাবে যে এক্ষেত্রে তিনি পূর্বন্থরী ত্রেলোক্যনাথের থেকে স্বতন্ত্র হয়ে 
রয়েছেন। 

“অদলবদল' গল্পে রাজশেখর কালিদাসের 'মেঘদূত' কাব্যের অভিশপ্ত যক্ষের 
সঙ্গে মহাভারতের শিখণ্ডীর এবং শিখণ্ডীর সঙ্গে বুন্দাবনের আয়ান ঘোষের 
পুরুষত্ব বিনিময়ের এক অনুক্ত কাহিনী আবিষ্কার করে উৎকেন্দ্রিকতার হাসি স্থষ্ট 
করেছেন। এত বড় অসম্ভবটাকে ষ্টার ভ্রিলোকচারী উদ্ভট কল্পনার উদ্ভাবনী 
শক্তি প্রাঞ্রল নাগরিকতার সরস গল্প কথনভঙ্গীতে অনায়াস অপুব করে 
তুলেছে। 

মহাভারতে অস্থার শিখণ্ীরূপে জম্ুলাভের যে কাহিনী রয়েছে, সেখানে এও 
রয়েছে যে দ্রপদরাজ তার কন্তাকে কিছু!দনের জন্ত পুত্র বলে চালাবার মিথ্যাচরণ 
করেছেন। বিবাহের পর তা৷ ধরা পড়ায় শিখণ্তী পপ্রাণত্যাগ করতে অরণ্যে 
যান। অরণ্যে কুবেরের অন্চর যক্ষ স্থণাকর্ণ তার পুরুষত্ব শিখণ্ডীকে দান করে 
স্ত্রী হয়ে থাকে। রাজশেখর পুরাণের এই কাহিনী বিরুত করেননি । অদল 
বদলের হাস্য অনিয়ন্ত্রিত করেছেন, প্রথমত মহাভারতের এই যঙ্গ স্ুণাকর্ণ আর 
মেঘদূতের যক্ষকে অভিন্ন করে। মেঘদৃূত কাব্যে কালিদাস অভিশাপ অস্তে 
যক্ষের প্রত্যাবর্তন-এর কথা লেখেননি। কেবল প্রত্যাবর্তনের আশ্বাস মেঘমুখে 
পাঠিয়েছেন। মহাভারতেও গ্ণাকর্ণ যক্ষের প্রত ইতিহাস নেই। কালিদাস 
আর ব্যাসদেব য। অন্ুক্ত রেখেছেন, তা নিয়ে রাজশেখরের উৎকোন্দ্রক কল্পনা 
এক বিচিত্র রহ্য উদঘাটন করেছে। 

বর্ধশ্োগ্য অভিশাপের সমাপনে ফক্ষপ্রিয়া দেখল স্বামী ফিরছে না। চিস্তিত 
আকুল যক্ষিণী কুবেরকে সঙ্গে করে রামগিরি আশ্রমে স্বামীকে খু'জতে নেমে 
এলে।। ফক্ষের রুদ্ধ-ছুয়ার আশ্রম থেকে মাছভাজার গন্ধ পেষে ব্যাকুল ঘক্ষিণী 
্বামীকে ডাকল । আশ্চর্য হয়ে দু'জনে দেখল এক অবশ্তস্তিতা নারীমৃতি বেরিযে 
এসেছে । যক্ষিণী একটানে ঘোমটাবতীর ঘোমটা খুলে ফেললে অনপ্ন্ঠিত! 
মাথ] চাপড়ে বলল--“আমিই বক্ষ স্কৃণাকর্ণ।.*-..-পরের উপকার করতে গিয়ে 
আমার এই দুরবস্থা হয়েছে। প্রিয়ে, আমর! নিতান্তই হতভাগ্য, শাপাস্ত হলেও 
আমাদের মিলন হবার উপায় নেই।” ক্ষ তারস্ত্রী এবং মহারাজ কুবেরকে 
শিখণ্ডীর সঙ্গে পুরুষত্ব বদলের দুর্ঘটনা শোনালেন । বিমর্ষ যক্ষ ও য্গিণীকে 
আশ্বাস দিয়ে কুবের শিখণ্তীকে ধরে তাকে ধমকে যক্ষের পুরুষত্ব ফিরিয়ে দিয়ে 
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অলকায় কিরে গেলেন। শিখণ্ডী ফিরে গেলেন' পূর্বের রমণীত্বে। কিন্তু তার 
পুরুষত্ব তো৷ ফিরিয়ে দিতে হল । 

রাজশেখর তার উৎকেন্দিক কর্নার চরম শক্তিবলে এই অসহায়। 
শিখ্িনীকে পুক্রষত্ব দান করে মহাভারতের শিখণ্ডী আখ্যানকে অক্ষুণ্ন রাখলেন । 
কৃষ্ণ ও নারদকে এক বৈঠকে বসিয়ে স-নারদ শিখগ্িনীকে পুরুষত্বের জন্ত পাঠালেন 
বুদ্দাবনের আয়ান ঘোষের কাছে। আয়ান ঘোষের ক্লীবত্ব রাজশেখরের 
কল্পনাকে উদ্দীপ্ত করেছে। তিনি এই অন্ুক্ত কাহিনী আবিষ্কার করলেন যে, 
নারদের মধ্যস্থতায় এবং শিখত্তিনীর ছলা-কলায় আযান ঘোষ তার পুরুষত্ব 
শিখগ্ডিনীকে দান করে নপুংসক হয়েছিলেন । কথা ছিল শিখণ্ডী ভীম্ম বধ করে 
ফিরে এসে আয়ানকে তার পুকুষত্ব ফিরিয়ে দেবে এবং প্রতিদানে নিজের নারীত্ব 
নিয়ে আয়ানকে বরণ করবে। কিন্ত অশ্বখামার হাতে শিখণ্ডী নিহত হলেন। 
আয়ান চিরনপুংসক রয়ে গেলেন । 

শিখণ্ডীর নপুংসক চরিত্র নিয়ে রাজশেখরের উত্তট কল্পনার অঘটন ঘটন- 
পটীয়সী শক্তি মেঘদূত, মহাভারত ও বৈষ্ণব কাহিনীকে এক সুত্রে এক উচ্চহাপির 
গল্পের দেহে বেঁধে দিয়েছে । আয়ানের পুরাঁণ-প্রতিষ্ঠিত যে নপুংসকতা', তা 
বেদনার একটু অনুভব স্থষ্টি করতে চা ইলেও, উদ্তটতার ত্রিলোক বিস্তারী হাশ্যের 
তলে মিলিয়ে গেছে । 

“কর্দম মেখলা” গল্পে রাজশেখর বিশ্বামিত্র এবং মেনকাকে নিয়ে উৎকল্পনার 
বন্সা মুক্ত করলেন । বিশ্বামিত্রের মেনকার রূপের প্রতি আসক্তি এবং পরে 
চৈতন্তোদয়ে মেনকাবর্ভন__এই যে কাহিনী এর মাঝখানে রাজশেখরের উত্তট- 
বিহারী মন এক অহ্ুক্ত কাহিনী খু'জে পেয়েছে । সে-কাহিনী হল, হঠাৎ 
চৈতন্তোদয়ে বিশ্বামিজের যে মেনকাবিতৃষ॥ দেখা গেল তাতে মেনকা' জুদ্ধ 
হয়েছিলেন এবং ক্রোধের চিহ্্বরূপ পুষ্কর হ্রদের একতাল কাদা! ছু'হাতে পাকিয়ে 
হঠাৎ বিশ্বামিত্রের দিকে ছুড়ে মেরে বিদায় নিলেন। বিশ্বামিত্র চমকে উঠে 
দেখলেন তার কটিদেশে সাপের মত জড়িয়ে গেছে কাদার পিগুটা1। হিমাচল 
থেকে দক্ষিণ সমুদ্র পর্যস্ত সকল তীর্থ সলিলে অবগাহন সত্বেও এই কর্দম মেখলা 
ধৌত হল না। শেষে কথ্থর আশ্রমে মেনকা রই গর্ভজাত স্বীয় কন্ঠ। শকুস্তলার স্পর্শে 
কর্দম মেখল। থেকে বিশ্বামিত্র মুক্তি পেলেন। গল্পের উৎকেন্দ্রিকতার হাসি স্থির 
হয়ে আছে বিশ্বামিত্রের কটিদেশ-আশ্রয়ী এই কর্দম মেখলার উদ্ভট উদ্ভাবনে । 
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শকু, অনু, প্রিয়, তাদের পিসীম! গৌতমী, বিশ্বামিত্র এবং মেনকা-_এই দূরায়ত 
পুরাণের চরিত্রের ওপর একটি লঘু পারিবারিক পরিবেশ আরোপ করে অসঙ্গতির 
হাস্ত আরও সরব করে তুলেছেন । মালিনী নদীর পাক থেকে আকশি ও 
চাচাড়ির সাহায্যে রাজষি বিশ্বামিত্রের উদ্ধার দৃশ্ঠ, পুষ্কর তীরে কাকুই হাতে 
এলায়িত-কেশ মেনকা ও পার্থোপবেষ্টা রাজধির কথোপকখনের দৃশ্ট উত্তট 
কল্পনার সরব হাশ্যস্থষ্টির অনন্ত চিত্র । 

'জাবালি' গল্পে হাস্যরস জমেছে জাবালির একটি অন্ুক্ত কাহিনী উত্তাবনাথ। 
রামায়ণে জাবালি একটি ভাবের বাহক। ব্যবহার বুদ্ধিযুক্ত শাস্ত্রের তিনি 
প্রচারক । দশরথ তাঁকে প্রশ্রয় দিলেও রামচন্দ্র তীর প্রতিজ্ঞ! নষ্ট করেছেন । 
বিশ্বামিত্র, বশিষ্ঠ, দুর্বাসা, ব্যাসাদি যেমন পুরাণ রামায়ণ মহাভারতে অতি বাস্ত 
সঞ্চরমাণ চরিত্র, তুলনায় জাবালি উপোক্ষত। রাজশেখরের প্রতিভা উপেক্ষিত 
জাবালিকে স্পর্শ করেছে। রামায়ণে জাবালি ভরতের সঙ্গে রামচন্দ্র 
প্রত্যানয়নের জন্য চিত্রকৃটে গিয়েছিলেন ৷ চিত্রকূটে রামচন্ত্রের দ্বারা নিন্দিত 
হয়ে তিনি রামায়ণ থেকে বিদায় নিয়েছেন । চিত্রকৃূট থেকে ফিরে জাবালি কি 
করলেন, কোথায় গেলেন, রামায়ণকার তার সংবাদ দেননি । এই সুযোগটি 
নিলেন রাজশেখর তার উদ্ভট কল্পনার গল্পস্থষ্টির জন্ত । তিনি রামারণ-অনুক্ত এক 
জাবালি কাহিনী উদ্ভাবন করলেন । খর্বট-খল্লাট-খলিতাদি বালখিলাগণের 
সঙ্গে জাবালির ছন্দের এক হাশ্তময় পরিণতি স্যষ্টিতে, জাবালির মৎশ্যশিকারকে 
তীব্র তপস্যা মনে করে তপশ্থযাভঙ্গার্থে ইন্দ্র কর্তৃক বৃদ্ধ! অপ্পরা দ্বতাচীর প্রেরণে 
এবং তার সঙ্গে জাবালির রসিকতা ও ঝাঁট। হন্তে জাবালি পত্তীর আচরণে 
রাজশেখর তার খেয়ালী কল্পনার শিল্পময় যথেচ্ছাচারের শক্তি দেখিয়েছেন। 
রাঁজশেখরের অনন্ত সংলাপস্থষ্টি কৌশল, তীক্ষ ক্ষুদ্র সংলাপে জমাট অসঙ্গতির 
হাস্যময় চিত্রস্থ্টির নৈপুণ্য “জাবালি” গল্পের হাসিকে উচ্ছৃসিত করে তুলেছে। 
এবং এই উচ্ছ্বসিত হাপির জন্যই ্বৃতাচীর প্রসাধন কল্পনার মধ্যে অত্যাধুনিকার 
প্রসাধন চাতুর্ষের প্রতি বদি ইঙ্গিত থেকে থাকে, তা সহাস্য হয়ে উঠেছে । 

“বালখিল্যগণের উৎপত্তি” গল্পের শুরুতেই রাজশেখর গম্ভীরভাবে বললেন, 
“পুরাণে আছে, বালখিল্য মুনির! বুড়ো৷ আঙ,লের মতন লঙ্কা এবং সংখ্যার ষাট 
হাজার। তাঁদের পিতার নাম ক্রতু, মাতার নাম ক্রিয়া। এই বৃত্তান্ত অসপ্পূ্ণ, 
এতে কিছু ভূলও আছে। বালখিল্যগণের প্ক্কত ইতিহাস বিবৃত করছি।” 


১৫ 
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এই গম্ভীর সমালোচনামূলক ভূমিকার মধ্যে রাজশেখর পরিবেশন করলেন তার 
উতৎ্কল্পনার হাশ্যময় প্রতিভাকে । তিনি উদ্ভাবন করলেন, বালখিল্যগণের 
উৎপত্তির পশ্চাতে রয়েছে সে-যুগের ব্রিশঙ্কুপন্থী এক জ্ণ বিপ্লবের অনুক্ত 
ইতিহাস। সে বিচিত্র রহ্ক-ইতিহাস উদঘাটনে রাজশেখর পাঠকের পৌরাণিক 
বিশ্বাস ও সংস্কারে উলট-পাক খাইয়ে দিয়ে এক উচ্চ হাসির কলরব সৃষ্ট 
করেছেন । একদিন পত্বী ক্রিয়াকে ক্রতু ব্যাকরণ শেখাচ্ছিলেন। সহসা একটা 
চাপা আওয়াজ শোনা গেল-- 

--আপনি সব ভুল শেখাচ্ছেন। ওসব সেকেলে ব্যাকরণ চলবে না।, 
অন্সন্ধানে দেখা গেল ক্রিয়ার গর্ভস্থ সন্তান পিতার সমালোচনা করছে । এই 
জ্রণই একদিন শুরুপক্ষের যীতিঘিতে গোমতী তীরে গভিনী নারীর সান উৎসবে 
ষাট হাজার জননীর ভ্রণকে নেতৃত্ব দিল এক হওয়ার মন্ত্রে । 

শবিশ্বের অপোগণ্ড এক হও । 

রক হর 

--সকলে আরাব উত্তোলন কর--প্রত্যক্ষ ও অপ্রত্যক্ষ কোনও দেবতা 
মানব না। 

-_ মানব না। 

--পিত৷ মাত। গুরু কারও শাসন মানব ন|। 

--মানব না। 

গুরুকে আর ডরাব না, গুরুর গরু চরাব না। গুরুকুলে নাহি রব, না 
পড়ে পণ্ডিত হব। 

--না পড়ে পণ্ডিত হব। 

--তবে কাকে মানবে, কার আজ্ঞায় চলবে? 

-তাঁইতো. কাকে মানব ? 

-আদি বিদ্রোহী মহান ত্রিশঙ্কুকে, যিনি ভর্বপাঁদ অধঃশির। হয়ে রাশি- 
চক্রের বহির্দেশে বিদ্যমান রয়েছেন । 

_'মহান ত্রিশঙ্কু বিদ্যতাম, অন্ত গুরু ভিয়তাম । 

_ত্রিশঙ্কুর জন্ত যিনি আকাশে নৃতন ্বর্গলোক হৃষ্টি করেছেন সেই বশিষ্ট-| 
শক্র বিশ্বা মিত্রকেও ধন্যবাদ দাও। 

-বিশ্বামিত্র ধন্তবাদ, বশিষ্ঠাদি নিন্দাবাদ । 
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__ভ্রাতুগণ, এইবারে গর্ভকারা থেকে বেরিয়ে এস, স্বাধীন হও, বুত্বরা 
ভোগ কর। 

_-কিস্ত এখন যে পাচ যাস্ও পূর্ণ হয়নি। 

_তর্ক করে না, ত্রিশঙ্কুর আজ্ঞা, ভূষিষ্ঠ হও। 

--আমাদের পালন করবে কে, খেতে দেবে কে? 

তর্ক করো না তোমাদের স্সেহান্ধ মূর্খ পিতামাতাই পালন করবে। 
নিক্ষাস্ত হও । 

তখন ষাট হাজার ভ্রণ গঞ্চ্যত হল। এরাই খবাককৃতি বালখিলযগণ। 
রাজশেখরের এই অদ্ভুত চমক স্বষ্টি উচ্চ হাস্যধ্বনিতে মুখরিত। বালখিল্যগণের 
উৎপত্তির এই নব্য ইতিহাস রাজশেখরের কল্পনার উদ্ভট মৌলিকতার এক অনন্য 
বিন্ময় । 

গর্ভচ্যুত হয়ে ষাট হাজার মুনি-তনয় আরাব তুলল-_ 

_ছুধ খাব, দুধ খাব। মহান ত্রিশঙ্কু বিছ্যতাম, বশিষ্ঠ ঝষি প্রিয়তাম | 
বালখিল্য বর্ধতাম, আর সবাই ক্ষীয়তাম।, এই সছ্য গর্ভমুক্ত যৃতিমান 
বিদ্রোহীদের ভয়ে মুনিসমাজ ত্রিশঙ্কুর যাজক বিশ্বামিত্রের স্মরণাপন্ধ হলেন। 
তিনি এই বিপ্লবী বালখিল্য চযৃকে শান্ত করেন বাছুড়ের দুধ খাইয়ে । মালম্ব তীর্থের 
বটবৃক্ষাশ্রয়ী স্ত্রী বাছুংদের বক্ষোলগ্ন করে সেদিনকার মুনিসমাজকে বিশ্বামিত্র এক 
প্রচণ্ড ভ্রণবিপ্রবের পরিণতি থেকে রক্ষা করলেন । 

বালখিল্যগণের উৎপত্তির এই উদ্ভট ইতিহাস উন্থাটনের পেছনে হয়তো 
বর্তমান সমাজের পটে তরুণদলের অসং্যম, তাদের আন্দোলন-প্রিয় ৩, শ্রন্ধা- 
ভঞ্চির ক্রমাবনতি, এবং সরকারা দমননীতির বাস্তব চিত্রট কাজ করেছে। 
কিন্ত সে পশ্চাদ্‌্ভূমি এই উদ্ভট পুরাণ কল্পনার উচ্ছৃসিত হাস্তের তলে কোন তীব্র 
বিদ্রপ কষাঘাতে জলে ন। উঠে উদ্ভট পুরাণ স্থষ্টির অনিয়ন্ত্রিত হাস্তের ফলশ্রুতিকেই 
সফেন করে তুলেছে। 

পঞ্ষপ্রিয়া পাঞ্চালী” গল্পে রাজশেখরের হাশ্যোজ্জল মন পঞ্চপাণ্ডব, পাঞ্চালী, 
কষ এবং অধ্যাত্স-জগৎচারী বয়ঃপ্রবীণ খষি জলজ্জটকে নিয়ে এক উলট-পুরাণ 
কল্পনার হান্যে মেতে উঠেছে । পঞ্চপাগ্ডবের সঙ্গে পাঞ্চালীর গৃহ-অশাস্তির এক 
আসন্ন ঝড়কে জলজ্জট ও কৃষ্ণ এক অদ্ভুত দক্ষ অভিনয়ে কি করে থামিয়ে দিলেন, 
মহাভারত-অন্ুক্ত সেই কাহিনী এ-গল্লের হাশ্যের যূলে। গৃহবিবাদ নিরসনে 
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ক ও জলঙ্জটের যে কৌশল, তাতে পাঠক তো! দূরস্থ, অধ্যাত্ম-গভীর ভয়ংকর 
জলজ্জট খষিকে পর্যস্ত হাশ্যদমনের চেষ্টা করতে হয়েছে । 

“ভীমগীতা” গল্লে রাজশেখরের উদ্ভট কল্পনা প্রিয়ত৷ হান্থস্ষ্টি করেছে ভীমের 
মুখে তন্বকথা দিয়ে এক নতুন গীত৷ স্ৃপ্ির চেষ্টায়। ভীম ভোজন-বিলাসী, 
একগু'য়ে, দুর্ধর্ষ বীর যোদ্ধা। নিজের সম্বন্ধে এই জনমতে ভীম নিজেও বিশ্বাসী । 
সে অপবাদকে খণ্ডন করবার জন্য রুষ্ণের সঙ্গে ভীম ষড়রিপু নিয়ে কিছু তত্বকথার 
অবতারণ। করলেন। ভীম সম্বন্ধে পাঠকমনে এমন একট! আবাল্য ধারণা 
বদ্ধমূল হয়ে আছে যে, সেখানে যুদ্ধ ছাড়া, ভোজন ছাড়া কোন গভীর গৃঢ়তব, 
ভাবনা স্থান পায় না। ভীমের মুখে রিপু নিয়ে গভীর আলোচন। শুনে আমাদের 
ভীম সংস্কার মুখ টিপে হাঁসতে চায়। গল্পে কৃষ্ণের মুখেও এই চোরা হাসি 
লক্ষণীয় । ফলে গল্পটিতে ভীমগীত৷ তাত্বিক গভীরতা৷ হারিয়ে একটা চোর 
হাসিতে খচিত হয়ে উঠেছে। ভীমের প্রবল উপস্থিতি দেখে তার আলোচনা 
নিয়ে লেখক বোধহয় উচ্চ হাসির সাহস পাননি, পাঠকও পাননি, বোধহয় কৃষ্ণও 
না। উতৎকেন্দ্রিকতার এ-গল্লে হাসি অনুচ্ছবসিত হলেও রুদ্ধপ্রকাশ একটি বিচিত্র 
রহমত স্বাদে মণ্ডিত হয়েছে । এ ধরণের গল্পে রাজশেখরের স্বকীয়তা প্রশংসনীয। 
“তৃতীয় দ্যুতসভা। ভীমগীতার সমগোত্রীয় স্বাদের গল্প । 

রামায়ণকার হনুমানকে চিরকুমার করে রেখে দিয়েছেন। জন্মক্ষণেই সুখ 
ধরার উল্লম্ষনের কর্ষতৎ্পরত থেকে হনুমান একটা কর্মময় চরিত্র । বিয়ের 
অবকাশ সে পায়নি। রাজশেখর হ্গমানের কৌমার্য ভেঙ্গে সিদ্ধরসের বিরোধিতা! 
করেন নি। কিন্ত হনুমানের রক্তমাংসের দেহে বিয়ের বাসনা কি কোনদিন 
জাগেনি? রামায়ণে সে কথ! উপেক্ষিত। রাজশেখরের উতৎকেন্দ্রিকতা-প্রিয় 
কল্পনা সেই সম্ভাব্য বাসনাটুকু আশ্রয় করে "হনুমানের স্বপ্ন' গল্পে হহুমানকে বিরে 
দেবার উত্তট চেষ্ট। করলেন। রাজশেখরের এই উদ্ভট চেষ্টা স্বরূপেই হাশ্যকর । 
তথাপি সে চেষ্টার ফলে হনুমানের কৌমার্য দূর হবার যা কিছু সন্তাবন| ছিল, হন্ছর 
দুর্দীস্ত আনাড়ী পৌরুষের প্রবল করম্পর্শে সে সম্ভাবনা অবশেষ হয়ে গর্ের হাসিকে 
স্বীত করে তুলেছে। রাজকন্যা চিলিম্পার প্রতি হনুমানের মুগ্ধতা, হমমান ও 
চিলিম্পার প্রেমালাপ এবং ক্রুদ্ধ হনুমান কতৃক চিলিম্পার কেশাকর্ষণ ও শূন্তমার্গে 
গমন-_ইত্যাদির দৃশ্ত গল্পের উত্তট কল্পনার হাশ্যকে উতরোল করে তুলেছে। 

'প্রেমচক্র” গল্পকে গল্পের অর্ডার-কর্তা বন্ধ! এক সময় গাজাখুরি বলে অভিহিত 
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করেছে। প্রেমের মত এক গুরুতর হৃদয়ের ব্যাপার নিয়েও রাজশেখর তার 
খেয়ালী কল্পনার হাশ্যন্থষ্টি করতে সাহস করেছেন। একটা দক্ষিণাবর্তী 
প্রেমচক্রের কেন্দ্রে অম্পষ্ট অক্ব-প্রতাঙ্গ অত রেখে এবং তার ধ্যাসে তিনটি খষি- 
কুমার ও খঝষি-কন্তাকে এনে ন্বর্গ যত্তা জুডে রাজশেখর চক্রটাকে ঘুরিয়েছেন। 
এই পথেই এসেছে কনর্পের প্রভাবে ভুগডিল মুনির স্ত্রীলীভের এবং আত্ম-সমাধির 
অদ্ভুত কাহিনী, পুর্ণচন্দ্র ধরে তাতে একটু একটু মাখন মাখিয়ে রাহুর তা কামডে 
কামড়ে খাবার উদ্ভট হাস্যদৃশ্ঠ । গল্পটিতে প্রেমের হার্দিক গভীরতা স্থষ্টির একটা 
কৃত্রিম চেষ্টা উৎকল্পনায় হাস্যমুখর হয়ে উঠেছে । এবং একটা রহসা-স্বাদ হাসির 
মধ্যে সঞ্চারিত করে হাস্যের স্বাদ-বৈচিত্র্য এনেছেন । 

'তৃতীয় দ্যুতপভা" রাজশেখরের খের়ালীমনের মহাভারত-অগুক্ত এক বিশ্মরকর 
উদ্ভাবনা। যুধিষ্টিরের মত অতিদক্ষ এক অক্ষক্রীড়কের সঙ্গে অক্ষখেলায় শকুনির 
“এই জিতিলাম' বলে সপ্রত্যয় বারবার বিজয়ের যূলে নিশ্চয়ই কোন কারচুপি 
রয়েছে । রাজশেখরের উদ্ভটতাপ্রিয় মনের এই ভাবনা থেকে এই “তৃতীয় দাত- 
সভা"র স্ষ্টি। শকুনির বৈমাত্র ভ্রাতা মংকুনিকে এনে, তার হাতের তৈরি পাশ। 
যুধিষ্টরকে দিয়ে রাজশেখর শকুনির 'নিকৃতি' ধরে ফেললেন । এবারের খেলায় 
বিজয়ী হলেন যুধিষ্টির। কিন্ত সমস্ত সভা সবিস্ময়ে দেখলেন, যুধিষ্ঠিরের পতিত 
পাশ! ধীরে ধীরে লাফিয়ে লাফিয়ে শক্জুনির পাশার দিকে অগ্রসর হচ্ছে। তখন 
বিচারক বলরাম যুধিষ্ঠিরের পাশা নিয়ে এবং পাশ! সমর্পণে অনিচ্ছুক শকুনির 
গালে এক চড় বগিয়ে দিয়ে তার পাশা ছিনিয়ে নিয়ে পরীক্ষার জন্ ভাঙলেন। 
দেখলেন, ঘুধিষ্টিরের পাশার মধ্যে রয়েছে একটি টিকটিকি এবং শত্লুনির পাশার 
মধ্যে টিকটিকির ভয়ে নিজীব এক ঘুর পোকা রয়েছে । অবাধ্য ঘুর্ঘূর পোকাই 
পরবর্তী দুটি দূযুত খেলায় শকুনির পাশা চিৎ করে দিয়ে কুরুক্ষেত্র যুদ্ধের স্থচন। 
করেছে ।.-.রাজশেখরের উদ্ভট কল্পন। এ-গল্লে এক অসাধারণ মৌলিক পক্চির 
পরিচয়ে চমৎকার । কিন্তু “ভীমগীতা”র মত 'তৃতীর দ্যুতসভা” গল্পেও হাসির 
উচ্ছ্বাসটা প্রকাশ-প্রতীক্ষায় স্তন্ধ। শিল্পীর এটা কৌশল । উদগত হাপিটাকে 
স্বচ্ছতায় আবৃত করে তিনি তার চারদিকে কয়েকটি অসঙ্গতিময় চিত্র এনে 
হাসির আবহট! রক্ষা করেছে__যেমন যুধিষ্টিরের হিসেব প্যবেক্ষণের দৃশ্য, কিঞিৎ 
যত্ত বিচারক বলরামের ভূমিকা। ফলে গল্পটিতে 'ভীমগীতা”র মতই অস্তর-বাইরে 
একটি বিস্ফোরণোন্ুখ হাঁসি রচিত হয়েছে । 
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স্মৃতিকথা? গল্পে রাজশেখরের উদ্ভট কল্পনার হাস্য এক অনন্য নৈপুণ্যে প্রকাশ 
পেয়েছে। তিনটি সাধারণ সংবাদ দিয়ে তিনটি উদ্ভট চমক রচন। করে 
রাজশেখর এক অনিয়ন্ত্রিত হাসি স্থট্টি করেছেন। যতটা মদ খেলে নেশা হয়, 
ঘাড়ে কতটা চাপ দিলে শির্ধাড়া ভাঙতে পারে, ঠিক কোন অবস্থায় ব্রীচ_ অব. 
প্রমিস মকদ্দমা চলতে পারে--এই তিনটি 'একস্পার্ট ওপিনিয়ান' আহরণ করে 
একটা সততা -ভরা বাস্তব গল্প পরিবেশনের জন্য পাঠকমনকে প্রস্তুত করলেন । সে 
পটে রাজকীয় আড়ম্বরে প্রবেশ করপেশ রামায়ণের শূর্পনখা । এবং পূর্বের আহুত 
এই একস্পার্ট ওপিনিয়ান তিনটিকে শ্রষ্টা কাজে লাগালেন শূর্পনখারই রামায়ণ- 
অনুক্ত এক অদ্ভুত প্রেম-কাহিনীর ম্ৃতিকথায়। শূর্পনখা তার শ্মতিকথার 
বক্তা, শ্রোতা তারই ভ্রাতুষ্পুত্রী পুক্ষল! । শূর্পনখা দণ্ডকারণ্যে মুদ্গল নামে এক 
ধাধিতনয়কে পছন্দ করেছিলেন । তাকে কৌশলে গৃহে নিমন্ত্রণ করে সাতঘটি 
মাধ্বিক খাইয়ে তার নেশা ধরিয়ে শূর্পনখা প্রেম নিবেদন করলেন | কিন্তু খষি- 
তনয় বাকনার নন। শুর্পনখা তখন খষির ঘাড়ে এক এক করে তিন মণ চাপ 
দিলেন। এ-চাঁপে ঘাড় ভাল না, কিন্ত ঘন্তরণায় শূর্পনখার প্রাণেশ্বর হতে রাজী 


হলেন । 
তার পরের কাহিনী গুরুর সহায়তায় মুদগলের ব্রীচ, অব. প্রমিসেন্‌ মোকদ্দম। 


থেকে মুক্তির কাহিনী এবং শূর্পনখার রামচন্দ্রে আসক্তির কাহিনী । স্বৃতিকথায় 
রামচন্দ্রের প্রতি আকর্ষণের পরিণতি বলতে গিয়ে শূর্পনখা হঠাৎ উত্তেজিত হয়ে 
চিৎকার করে উঠলেন--ওরে রেমো সর্বনেশে, কি করলি রে” তারপর ছটফট 
করে হাত পা ছুড়তে লাগলেন । তার কাঠের নকল কান খসে পড়ল, মুখ 
দিয়ে ফেনা বেরুতে লাগল, দাত কিড়মিড় করতে লাগলে, চোখ কপালে উঠল । 

পুক্ধল। চেঁচিয়ে বললেন, এই চেরীরা, শিগগীর আদ্র, পিসীম ভিরমি গেছেন! 
মুখে জলের ছিটে দে, জোরে বাতাস কর, লঙ্কা! পুড়িয়ে নাকের ফুটোয় 
ধোয়া দে।? 

মন যে কতখানি আমেজী হলে, এবং কল্পনাশাক্তি যে কতদূর প্রবল হলে এই 
উদ্ভট উদ্তাবনার হাসি সম্ভব, তা ভাবতে গিয়ে সবিম্ময় আনন্দ লাগে। বিশুদ্ধ 
হাসি সম্ভব কিন এ প্রশ্ন যদি কারও মনে জেগে থাকে, তাহলে রাজশেখরের 
গল্পগ্ুচ্ছ তাদের নিঃসংশয় করবে। উৎকেন্দ্রিকতার গল্পে পূর্ববর্তী শরষ্টার নিকট 
রাজশেখরের খণ অনস্বীকার্য । কেবল রাজশেখর কেন শষ্টামান্রেই সবচেয়ে 
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রাজশেখরও ত্রেলোক্যনাথের কাছে খ্ণী। কিন্তু এই খণকে ম্বীকরণ করে 
নিয়ে তিনি এক নতুন জগৎ রচনা করে “ভূবনোপজীবাই, শ্রষ্ট! হয়েছেন ।১ সকল 
দেশেই সাহিত্যের ধারা এইভাবে স্বোন্মেষণ ক্ষমতায় গ্রথিত হয়ে এক শ্লাঘ্য 
জগৎ হয়ে ওঠে। বাংল সাহিত্যে ত্রেলোকানাথ-উতৎ্স উতৎকল্পনার হাস্যধারায় 
বহু প্রতিভার স্বোন্মেষণ ক্ষমতা সঞ্চারিত হয়ে এক উচ্চহাস্যের প্রসন্ন শাখা রচিত 
হয়েছে । বাঙালী হাসতে জানে না__এই অঙ্ঞানতা প্রন্থুত মিথ্যা বিচারের 
ওপর এই হাস্যমাথা একটা সজীব দেহ চ্যালেপ্তের মত দাড়িয়েছে । এবং 
চ্যালেঞ্জের মত ্রাড়িয়ে রয়েছে তাদের সম্মুখে যারা বিশ্বদ্ধ হাস্যের অস্ঠিত্ে 
সংশয়ী। 

রাজশেখর বস্থুর এই উৎকল্পনার গন্পগুচ্ছের প্রসাধনকলা আলোচা। 
কল্পনাশক্তির উদ্ভটতার হাস্যকে আরও উচ্ছুসিত করতে সাহায্য করেছে তার 
সংলাপ ও চকিত মন্তব্যস্থট্টি। গল্পে কল্পনার উদ্ভটত৷ থে প্রধান হাস্যবেগ রচন। 
করেছে তার মধ্যে মধ্যে তিনি সংলাপ ও মন্তব্যের নৈপুণ্য দিয়ে এক একটি 
অতিরিক্ত ভাব ও চিত্রের সন্নিবেশ করে দিয়েছেন । এর! হাশ্যময় উত্কল্পনার 
দেহে হাশ্যোচ্ছলতাবাহী অসংখ্য শিরা উপশিরার কাজ করেছে । যেমন “ভরতের 
ঝুমুমি' গল্পে ছুর্বাসার দাড়ির গেরো থেকে হাজার হাজার বছর পূর্বেকার 
ঝুমঝুমির আবিষ্কার একট প্রবল হাশ্যময় কল্পনা । রাজশেখব তার মধ্যে অতিরিক্ত 
হাস্থন্থষ্টি করলেন তুর্ধাসার চেহারার বর্ণনা দিয়ে £_-লম্বা, রোগা, মাথার জটাটি 
ছোট কিন্তু অকৃত্রিম, গৌঁফ আর গালের ওপর দিকের দাড়ি ছেঁড1 ছেঁড়া, যেন 
ছাগলে খেয়েছে । গল্পের কথকের মন্তব্য--“কিস্ত জটায় আর দাড়িতে যে বড 
ময়লা লেগে রয়েছে প্রভু, একটু সাবান ঘষলে হত না? গায়েও দেখছি 
ছারপোক। বিচরণ করছে। যদি অনুমতি দেন তো একটু ভিডিটি স্প্রে করে 
দিই। আমাদের সঙ্গেই আছে ।? 

রেবতীর পতিলাভে'র গল্পের অমন উতদ্তট কল্পন।র মধ্যে শ্রীক্ৃষের তত্বাবধানের 
চিত্রটি হাস্যকে বধিত করেছে। গল্পের শেষে বলদেব ও রেবতীর সংলাপ 
আলোচনার স্বপক্ষে অকাট্য প্রমাণ_-“নিকটে একটি জলাশয় ছিল। রেবতীকে 

১০, 'কহ্লন' তার 'রাজতরঙ্গিণী'হে বলেছেন--'পর্কাব্যেধু কবয়ঃ, পরদ্রব্যেন চেস্বরাঃ | 
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তার ধারে এনে বুগলযৃত্তির প্রতিবিস্ব দেখিয়ে বলদেব বললেন, রেবতী দেখতো, 
এইবারে আমি তোমার যোগ্য হয়েছি কিনা । এখন মনে ধরেছে কি £ 

রেবতী বললেন, মনে ন! ধরলেই ব! উপায় কি। অবতার না আরও কিছু । 
ছুই ভাই দুটি ডাকাত । তোমাদের মতলব আগে টের পেলে আমিই দুজনকে 
টেনে লম্বা করে দিতুম ।' 

“জাবালি” গল্পে ঘ্বৃতাচী ও জাবালির সংলাপ গান্তীর্যের তলদেশ পর্যস্ত 
হান্টোচ্ছল করে তুলতে সক্ষম হয়েছে। 

'্বতাচী কহিলেন__হে জাবালি, তম নিতান্তই নীরস। তোমার এঁ বিপুল 
দেহ বিধাত শঞ্ককাষ্টে নির্মাণ করিয়াছেন ? তুমি দীনহীন তাতে ক্ষতিকি? 
আমি তোমাকে কুবেরের তশ্বন আনিয়া দিব। তোমার ব্রান্ষণীকে বারাণসী 
প্রেরণ কর। তিনি নিশ্চয়ই লোলাঙ্গী বিগত-যৌবনা । আর আমার দিকে 
একবার দৃষ্টিপাত কর--চিরযৌবনা নিটোলা নিখু'তা । উর্বশী মেনকা পবস্ত 
আমাকে দেখিয়! ঈর্যায় ছটফট করে। 

জাবালি সহাম্যে কহিলেন__হে স্থন্দরী, কিছু মনে করিও না। তুমিও 
নিতান্ত খুকীটি নহ। তোমার মুখের লোখরেণু ভেদ করিয়।৷ কিসের রেখা দেখ৷ 
যাইতেছে? তোম।র চোখের কোলে ও কিসের অন্ধকার? তোমার দস্ত- 
পংর্তিতে ও কিসের ফাক?' এর পরে সন্মার্জনী হাতে দেবদারু বুক্ষাস্তরাল- 
বতিণী জাবালি-পত্বীর যে-চিত্রাঙ্কন তাতে পাঠকের হাসি সরবতার শেষ সীম। 
স্পর্শ করে। ধুস্তরী মায়া” গল্পে স্পন্দস্থন্দা ও উদ্ধবের সংলাপের পূুর্ব-উদ্ধাতি 
থেকে সংলাপ ও চকিত মস্তব্যস্থষ্টির হাস্যযগুণের এই ক্ষমত৷ সগ্রমাণিত । 

এইভাবে সংলাপের বুদ্ধি-উজ্জ্ল বিচিত্র প্রাগ্ডল সরসতার জন্ত রাজশেখরের 
প্রতিটি গল্পকে হাসির একটি আলোচ্ছটা আলগোছে ছুয়ে আছে । গন্প ঘিরে 
এই আলে! এনে দিয়েছে রাজশেখরের শির্পিষ্বভাবের উইট-প্রবণতা । এই 
উইট-প্রবণতা তার সবকটি গল্পের দেহসজ্জায় প্রহরীর মত দাড়িয়ে হাসির 
কৌলীন্ত ঘোষণা করছে এবং গল্পের সামগ্রিক দেহে যেমন উজ্জ্বলতা এনে দিয়েছে 
তেমনি এনে দিয়েছে কারুকার্য । ত্রলোক্যনাথের সঙ্গে রাজশেখরের উত্প্পনার 
গল্পস্থটটির প্রসাধন-কলায় পার্থক্য এসেছে এখানেই । ভ্রেলোক্যনাথ সংলাপের 
এই গুণে রাজশেখরের সমকক্ষ নন। ত্রলোক্যনাথ গল্পে যতক্ষণ উদ্ভট চমকটা 
উপস্থিত করেন নি, ততক্ষণ তিনি পাঠকমনকে টেনে রেখেছেন উতদ্তট চমকের 
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আসন্ন নেশীয়। সেখানে তিনি কুশলী | যেমন কুশলী রাস্পে। রাজশেখর 
সে গুণ তে! আয়ত্ত করেছেনই, অতিরিক্ত বিশ্বাস-অবিশ্বাসের দোলাচলকে তিনি 
এই সংলাপ ও চকিত মন্তব্যের সরসতাস্থট্টির হাস্জগুণে হান্থময় করে রেখেছেন । 
নিবিড় কৃষ্ণকেশের উপর ক্রীমের মত, পরিধেমর উপর আতর স্ুবাসের মত, 
রাজশেখরের হাস্যগল্লে এই অতিরিক্ত সম্পদটুকু এসেছে । 
এর মূলে রয়েছে রাজশেখর ও ত্রিলোক নাথের আপরের ভিন্নতা । আসরের 
ভিন্নতার জন্তেই গল্পের বহিরঙ্গে বা প্রসাধন-কলায় ভিন্নতা লক্ষণীর। নচেৎ 
সাধনবেগ ছু'জনারই এক। ত্রলোকানাথের আসরটির মত তার গল্পেও 
গ্রামীণতার ছাপ। রাজশেখরের গল্পে ঘে আসর রয়েছে তাতে নাগরী মনের 
ছাঁপ পড়েছে । নাগরিকতার বৈশিষ্ট হল কথন ভঙ্গীর পারিপাট:, বুদ্ধিবিলাস 
বা উইট-প্রবণতা । 
নাগর হে গিয়াছিম নাগরীর হাটে 
তারা কথার মনের গাটি কাটে ।- 
ভারতচন্দ্রেরে এই ছত্রছুটিতে শিল্পকলায় নাগরিকতার বৈশিষ্ট অপূর্ব 
নাগরিক চাতুর্বে বলা হয়েছে । মুকুন্দরামের থেকে ভারতচন্ত্র এই নাগরিক 
চাতুর্ষে ছিলেন স্বতন্ত্র। ট্রলোক'ন।থের সঙ্গে উত্কল্পনার হাসিতে 
রাজশেখরের মূলতঃ পার্থক্য এই নাগরিকতার পার্থকা। টত্রলোক্যনাথের 
কল্পনা আখ্যানাশ্রয়ী হলেও কক্পনার গাত নিচিত্র স্থন্দর। টত্রেলোকানাথের 
গল্প চলে সরল গতিতে । যেমন সরল সনক্ষ গ্রামের আসর-বিহ্ঠাস. অহবূপ 
সরল গল্পের গতি । রাজশেখরের আসর যেমন শ্ুসঞ্জিত, শ্োতা যেমন 
সুসজ্জিত এবং নাগরিক, তেমনিই তার আসরের গল্পের চাল। পুবেই 
বলবার চেষ্টা কর! হয়েছে যে ত্রেলোক্যনাথের মরু, ছকু, ঘনশ্যামের গল্পকথনে 
বুদ্ধির তীক্তা অনুভূত সত্য পেয়েছে। কিন্তু সে তাদের চরিত্রের বিশেষ 
বৈশিষ্ট্য । চরিত্রের অতিরিক্ত কোন বুদ্ধিবলান গঞ্পের দেহ ঘিরে বিরাজ 
করেনি । মুকুন্দরামে যেমন ভপাড়ু দণ্ড, মুরারী শীল তীক্ষবুদ্ধি ও চতুরতী সম্বেও 
ভারতচন্ত্রের হীরামালিনীর হীরার ধার পায়নি, তেমনি ত্রিলোক্যনাথের গল্পগুলি 
চাতুর্ব ও তীফ্ুতা সবেও রাজশেখরের নাগরীমনের বৈশিষ্ট্য লাভ করেনি । 
স্থতরাং আসরের ভিন্নতার জন্তই আসরোখিত গল্পের ভিন্নতা । যেমন দীপের 
ভিন্নতার জন্তই তার শিখার ভিন্নতা । পূর্ধাধ্যায়ের পুনরাবৃত্তি করে বলা যায় যে 
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গ্রাম ও শহর মিলিয়ে যেমন বাংল দেশের পূর্ণপরিচয়, তেমনি ভ্রেলোক্যনাথ ও 
রাজশেখরের উতৎ্কল্পনার হাসি মিলিয়ে পড়লেই বাংল। সাহিত্যে উতকল্পনার 
হাশ্তরসের একটি সমুদ্ধ ধারার পরিচয় পাওয়া যাবে । 


অষ্টম পরিচ্ছেদ 
(স্থকুমার রায়চৌধুরী ) 


| ১৮৮৭-১৯২৩ ] 


বাংল! কবিতায় সুকুমার রায়ই প্রথম অসম্ভব কল্পনার সংস্থানের দ্বারা নির্ধল 
অন্য়ামুক্ত হাগ্কষটির পথ দেখালেন । রবীন্দ্রনাথের 'খাপছাড়ার রচনার 
সন ১৯৩৭। স্থকুমার রায়ের মৃত্যু ঘটেছে “খাপছাড়া” প্রকাশের ১৪ বছর পূর্বে 
১৯২৩ খ্রীষ্টাবে ৷ রবীন্দ্রনাথ তার 'খাপছাড়া'য় উৎকল্পনা দিয়ে কবিত্ব ও হাঁসি 
স্থষ্টির যে সমুদ্ধিময় সম্তাবন1 দেখিয়েছেন তার পথপ্রদর্শক সুকুমার রায়। বাংলা 
সাহিত্যে উৎ্কল্পনার গগ্যশাখার উৎ্সস্থান যেমন ভ্রেলোক্যনাথ, কবিতাশাখার 
উৎস স্বকুমার রায়। 'আবোল-তাঁবোলে"র ভূমিকায় ধীর গম্ভীর পাঠকদের মনে 
রেখে তিনি কৈফিয়ৎ দিয়েছেন, “যাহা আজগুবি, যাহা উদ্ভট, যাহা অসম্ভব 
তাহাদ্দের লইয়াই এই পুস্তকের কারবার । ইহা খেয়াল-রসের বই, স্থতরাং সে- 
রস যাহারা উপভোগ করিতে পারেন না, এ পুস্তক তাহাদের জন্য নহে ।” 

একই হাতে কলম ও তুলি ধরে সুকুমার রায় আজস্তবি অসম্ভবের রসস্থির 
যে কবিতার পথ বেঁধে দিলেন সে পথেই রবীন্দ্রনাথ প্রমুখ কবি অগ্রসর হয়েছেন । 
রবীন্দ্রনাথ বিচিত্র-বিরাট, স্বযংসম্পূর্ণ। কিন্তু তার অসস্ভব-কল্পনার হাস্যরসের 
কবিতা রচনার বহিঃপ্রেরণা যে অনেকাংশে 1.981-এর সঙ্গে সঙ্গে সুকুমার রায়েব 
খেয়াল রসের এই কবিতাগুলো থেকে এসেছে, সে সত্য অন্বীকার করা হবে 
অনৈতিহাসিক। এই স্বীকৃতির পথেই বাংলা সাহিত্যে স্থকুমার রায়ের যথার্থ 
যূলায়ন নির্ণয় করা সম্ভব হবে। 

ব্যক্তিগত জীবনে তিনি ছিলেন অসাধারণ আমোদপ্রিয় মানুষ । রাঁজশেখর 
বনস্থ ও চত্রলোক্যনাথ মুখোপাধ্যায়-এর মত তিনিও মজলিশ বা আসর জমিয়ে 
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বসতে ভালোবাসতেন । বাংল সাহিত্যকে একদিন ধিনি প্রবল হাস্যে ভরিয়ে 
দিয়েছিলেন, তার শিল্পিমানসের গঠন বুঝতে পারলে তার স্থাপ্রির গতিপ্ররূতি 
ব্যাখ্যা সহজ হবে । এই উদ্দেশ্যেই স্থকুমার রায়ের এই ষমজলিশী-মনের পরিচয় 
গ্রহণ অবান্তর হবে না। 

১৮-১৯ বছর বয়সে ( ১৯৫-৬) স্বকুমার রায় ননসেপ্স রাব নামে একটি 
আসর প্রতিষ্ঠিত করেন। এ-আসরে তিনি মঙ্জার মজার গান রচনা করতেন, 
আসরে সে গান গাওয়া হত। '“রামধন-বধ', 'ঝালাপালা”, “লম্ণের শক্তিশেল' 
কৌতুক নাটিকা তিনি এই ননসেন্দ ক্লাবের প্রেরণায় রচন1 করেন । “সাড়ে বিশ 
ভাজা” নামে কেবল কৌতুক রচনার জন্ত হাতে লেখা পত্রিকাটি তীর চরিত্রের 
আমোদপ্রিযতারই একট! দিকের পরিচয় দেঘ। কবি অজিত দত্ত, শ্রীস্ববিমল 
রায়-এর সৌচন্তে প্রাপ্ন “সাজে বত্রিশ ভাজা"র একখান] বিজ্ঞাপন তাঁর “বাংলা 
সাঁহিতো হাসারস' গ্রন্থে উদ্ধত করেছেন । স্রকুষার রায়ের হাস্যপ্রিয় স্ভাবটি 
বুঝতে এই বিজ্ঞাপনখানি সাভাষা করবে বলে উক্ত গ্রন্থ থেকে সেখানা উদ্ধৃত 
করলাম । 


॥ বিজ্ঞ ।পন ॥ 
আমাদের এই গন্ষনিকট তৈলের নাম আপনি অবশ্যই 
শনিয়াছেন । আ1" শোনেন নি? আমর। একমাস ধরে 
চেচিয়ে চেঁচিদে কেরাসিনের টিন বাজিযে বাজিয়ে তেলের 
বিজ্ঞাপন দিষে ভদরান হয়ে গেলাম, আর আপনি একদম 
শুনলেন ন।। তবে শু5ন। 
এই তেল ঘরে রাখলে গন্ধের তেজে মশা, ছারপোকা, 
উকুন, আরহুল সব মরে যানে । চোর, ডাকাত পাগলা- 
কুকুর এসব ঘরে প্রনেশ করবে না। মানুষ তো দূরের 
কথা.ভূত পেতীতে পর্যন্ত পোটলা-পু'টলি নিয়ে বাপ বাপ 
বলে দৌড়িষে পালাবে। 
এই বিজ্ঞাপনখানির মধো কিশোর কল্পনার উল্লাল উপভোগ্য । এই উল্লাস 
থেকে 'ননসেন্স ক্লাব'-এর স্থ্টি, “মন্ডে ক্লাব'-এর-স্ষ্টি । কিশোর কপ্পনার মধ্যে যে 
একটা মজ। করবার ভাব থাকে, সেটাই লক্ষণীয় 'লক্ষ্মণের শক্তিশেল', 'ঝালাপালা'', 
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'রামধন-বধ” নাটিকার কৌতুকে । কিশোর কল্পনার এই উল্লাসই পরবর্তীকালে 
পরিণত বুদ্ধির শিল্পীর রসবোধ ও নৈপুণ্যের দ্বারা শাসিত হয়ে রসোত্বীর্ণ সুন্দর 
হয়ে উঠেছে । 'আবোল-তাবোল', “হ-য-ব-র-ল+, 'খাই-খাই, প্রমুখ রচনা-সম্ভার 
এই পরিচয়ই বহন করছে। 

প্রসঙ্গত স্মর্তব্য উৎকল্পনার প্রত্যেক সফল হান্তশ্রষ্টার মধ্যেই কিশোর কল্পনার 
উল্লাস রয়েছে । এই উল্লাস ব্যতীত কল্পনীর ত্রিলোক বিস্তার সম্ভব নয়। কিন্তু 
উৎকল্পনার হাস্থস্থষ্টির সার্থকত। নির্ভর করে শিল্পী এই উল্লাসকে কতখানি পরিণত 
বুদ্ধির শিল্পবোধ ও রচনা-নৈপুণ্যের দ্বারা শাসিত করে ৬ থেকে ৬৭ বছরের 
পাঠককে আকৃষ্ট করতে পেরেছেন, তার ওপর | তা না হলে শিল্পী কিশোরের 
উল্লাসাবর্ত অতিক্রম করতে ব্যর্থ হবেন। ফলতঃ রচনা কিশোর-পাঠ্যের স্তরেই 
থেকে যাবে । ব্রেলোক্যনাথ, রবীন্দ্রনাথ, রাজশেখর বন্থ, সুকুমার রায় প্রমুখ 
উৎ্কল্পনার খ্যাত শিল্পীরা এই শিল্পরীতি আয়ত্ত করতে পেরেছেন বলেই তাদের 
এই রচনাসম্পদ কখনই শিশু-কিশোর-পাঠ্যতালিকাতুক্ত হয়ে পড়েনি । একদিকে 
কিশোর মনের মুহুমু্ছ নবীন কল্পনাকে তীর যেমন অবারিত করেছেন, অপরদিকে 
যুবক ও প্রবীণ মানুষের বোধ ও বিশ্বাসের মধ্যে যে কৈশোর উল্লাস থাকে তাকে 
উচ্চকিত করতে পেরেছেন । সেজন্ই ৬ থেকে ৬০ বছরের পাঠক উৎকল্পনার 
হাসাজগতে সমবেত হয়ে আনন্দ উপভোগ করেছেন। 

স্থক্মার রায়ের কবিম্বভাব গড়ে উঠবার ক্ষেত্রে পরিবারের আনুকূল্য রয়েছে । 
উপেন্দ্রকিশোর, কুলদারঞ্জন-এর প্রতিভা রায়চৌধুরী পরিবারে যে উপযুক্ত ক্ষেত্র 
নির্মাণ করে রেখেছিল, সে ক্ষেত্রের অন্ঠতম শ্রেষ্ঠ ফসল স্থকুমার রায় । 

কিন্ত মাহিত্জগতে একদল অলপ ল্মষ্টা থাকেন। তারা প্রতিজ্ঞাপূর্ণ 
প্রতিভা ; কিন্ত কলম ধরতে কেমন একটা আলসেমি তাদের পেয়ে বসে। 
সঞ্জীবচন্ত্র এই স্বভাবেরই শিল্পী ছিলেন । সুকুমার রায়ের অনেকাংশে এই স্বভাব 
ছিল। “ননসেন্স ক্লাব? করে, মজার গান রচনা করে, ছু'চারখানা৷ কৌতুক নাটিকা 
লিখে ও অভিনয় করিয়ে এই উচ্ছল সজীব প্রাতভাকে তিনি সীমাবদ্ধ রাখবেন 
ভেবেছিলেন । বিলাত থেকে ফিরে এসে যখন দেখলেন “ননসেন্স ক্লাব” ভেঙে 
গেছে তখন “মনডে ক্লাব” প্রতিষ্ঠিত করে স্খোনে আড্ডা বসিয়ে তিনি নিজেকে 
সীমাবদ্ধ রাখলেন । কিন্তু পারিবারিক নির্মম আঘাত স্থকুমার রায়কে তার 
ক্লাবগণ্ডী থেকে রচনার হাস্য-লোকে মুক্তি দিল। আঘাতটা এল পিতা 


প্রসঙ্গ : উতকল্পনার হাস্যরস ২৩৭ 


উপেন্দ্রকিশোরের মৃত্যুতে । সে আঘাত কবির পক্ষে হৃদয়বিদারক হল সতা, কিন্তু 
বাংল! সাহিত্যে উপেন্দ্রকিশোর মৃতু দিয়ে তার অলস পুত্রের সংগ্প্ত প্রতিভাকে 
উন্মোচিত করে দিল। ১৯১৩ খ্রীঃ উপেন্দ্রকিশোর তার 'সন্দেশ' পত্রিকা 
প্রতিষ্ঠিত করেছিলেন। তার মৃত্যু-কারণে স্বকুমার রায়ের উপর পত্রিকার সমস্ত 
দায়িত্বভার হ্যস্ত হল। এবার তাকে কলম ধরতে হল। কিন্তু দেখা গেল 
বিজ্ঞানের ছাত্রের পশ্চাতে এসে দাড়িয়েছে পুরৰকখিত নন্সেন্স ও মন্ডে ক্লাবের 
অফুরস্ত ক্ষংতি ভাগ্ডারের মানুষটি । স্থকুমার রায় খেয়াল রসে*ময় হলেন । তার 
বিশেষ কবি-ম্বভাবাটি আমাদের পরিচিত জগতটার মানুষ, তাদের চরি্র, খেয়াল 
খুশি, আচরণের অসঙ্গ তি-অসংলগ্রতাকে উংকল্পনার স্পর্শে স্বাভাবিকতার গণ্ামুক্ত 
করে এক উল্লসিত প্রবল হাস্যর আবর্ত "সন্দেশ পত্রিকায় স্থষ্ি করতে লাগল। 
কখনো! তা গগ্যের পথে, কখনো কবিতার প্রাকারে রূপ পেয়ে চলল । স্থগ্ি হল 
“হ-য-ব-র-ল*র মত আজগুবি অসম্ভব কল্পনার রচনা । অসম্ভব কল্পনার পথ 
বেয়ে কাবত্বের এবং হাস্যস্হির চরম সাথকতায় তিনি পোছলেন 'আবোল- 
তাবোল গ্রন্থে । 

“সন্দেশ পত্রিকায় প্রকাশিত যে কবিতাগ্চ্ছ তার থেকে কবির স্বয়ং 
নির্বাচন নরে সংকলিত হয়েছে আবোল তাবোল” । 'আবোল তাবোল" বাংলা 
সাহিত্যে স্বকীয়তায় উজ্জ্ল-_এহ শ্বকয়ত গ্রন্থের রসে ও রূপে । গ্রন্থের নাম- 
কবিতায় কবি তার এই রচনার স্বরূপ প্রকাশ করেছেন । রবীন্দ্রনাথ ক্ষযাপামির 
প্রান্তিক ছুয়ে মানে খোজার ধার" না ধরে যে একগুচ্ছ কবিতা রচন| করেছেন, 
তার বহু পুরবেস্থকুমার রায় ক্ষ্যাপার গানের আনন্দে ' আবোল তাবোল? রচন। 
করলেন । তবে রবীন্দ্রনাথের মত তিনিও যে বলেছেন ক্ষ্যাপার গানের 'নাইকে! 
মানে নাইকো সুর--আবোল তাবোলের কবিতাগ্চচ্ছ সম্বন্ধে এ-কথা কতদূর 
প্রযোজ্য তা বিচার-সাপেক্ষ। 'খাপছাড়া'র সব কবিতাই যেমন খাপছাড়া নর, 
আবোল তাবোলের সব কবিতাই তেমনি অসম্ভব কল্পনার হাস্যের বিশ্ুদ্ধতার 
জগতে পৌছতে পারে নি। 

'আবোল তাবেল”-ও মিশ্র রচন।। এখানে একজাতের কবিতা রয়েছে 
যেখানে কল্পনার খেলা নেই। উতৎকল্পনার একটি বহিরঙ্গ কাঠামো রয়েছে । 
অভ্যন্তরে কবি আতীব্র বাগ ও আঘাত হৃষ্টি করেছেন। “কাতুকুতু বুড়ো”, 
'একুশে আইন” “সৎপাত্র', 'রামগড়ুরের ছানা” এই শ্রেণীভুক্ত । 
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“কাতুকৃতু বুড়ো'তে কবির আঘাতের লক্ষ্য সেই সব হাস্যরসিক যারা 
হাসিটাকে শিল্প বলে জানে না। 'খ্যাংড়ামতন আঙল দিয়ে” পাঠকের পাজরের 
হাড়ে খোঁচা দিয়ে, কখনো তাদের ঘাড়ে চিমটি কেটে অথব! তাদের কাতুকুতু 
দিয়ে এর হাস্যস্থষ্টির সার্থকতার গৌরব করে। 

“বিদ্ঘুটে তার গল্পগুলো না জানি কোন দেশী 
শুনলে পরে হাসির চেয়ে কান্না আসে বেশী ।” 

এই ছত্র ছুটিতে কবির বক্তব্য স্পষ্ট হয়ে উঠেছে। প্রসন্ন মনের হাসি যার! 
হাসতে শিখল না, হাসিটাকে জীবনের স্বাভাবিক স্থ্ঠ প্রকাশ বলে যার! জানল 
না, সেই ধীরগম্ভীর সমাজটাকে কবি “রামগড়ুরের ছানা” কবিতায় ব্যঙ্গ করেছেন । 
“একুশে আইন? কবিতাও এই জাতের । 'রামগড়ুরের ছানা"র মত এই কবিতাটিরও 
বহিরঙ্গে রয়েছে উৎকল্পনার একট। কাঠামো । কিন্তু তারই অন্তরে আচার-বিচার- 
আইনের বন্ধনে আবদ্ধ জীবনটা তার ব্যঙ্গ হাসির লক্ষ্য। 

দ্বিতীয় একগুচ্ছের কবিতা রয়েছে এগ্গ্রন্থে। সেখানেও কল্পনার অসম্ভবতার 
হাস্যখেল! নেই । যেমন “ভালোর ভালো” “কি মুসকিল', 'ডানপিটে' “সাবধান”, 
'প্যাচা আর প্যাচানী', "অবাক কাণ্ড", “বাবুরাম সাপুড়ে', 'শব্বকল্পদ্রম', “বুঝিয়ে 
বলা", 'াড়ে দ্রাড়ে দ্রমূ”, গেক্প বল।”, নারদ নারদ", “আহ্লাদী' “হাত গণনা”, 
“কাছুনে", “ভয় পেয়োনা'*, “নোটবই”, “বিজ্ঞান শিক্ষা”, “ফসকে গেলো+, এ-সব 
কবিতায় কবি প্রসন্ন নির্মল হাস্যস্থ্টি করেছেন বিষয়-নির্বাচনের অভিনবত্ে, 
কোথাও প্রকাশভঙ্গীর চমতকারিত্বে। এই চমৎকারিত্ব এসেছে কোথাও শব্দ 
প্রয়োগের বৈচিত্র্য-খেলায় (শব্দকল্পদ্রুম), কোথা ও.বুঝিয়ে বলার মত একট। গভীর 
বিষয়কে অতি লঘুতার সঙ্গে সমন্থিত করে পরিবেশনের কৌশলে ( “সাবধান”, 
“বুঝিয়ে বলা” )। আবার অনেক ক্ষেত্রে কৰি কথোপকথনের ভঙ্গীতে হাস্য 
অবশ্যন্তাবী করে তুলেছেন, "নারদ নারদ" গল্প বলা'য় এই রীতি। বক্তব্যর 
চমখকারিত্ব থেকে যে কিভাবে হাস্যন্থ্টি করা যায় তার প্রমাণ আছে “ভাল রে 
ভাল" কবিতাটিতে । যত রকম ভালো৷ আছে তার একটা তালিকা দিয়ে সবার 


১, “রামগড়রের ছানা' কবিতাটির সংকলন-পুধ নাম ছিল “হেন না' (জোষ্ট ১৩২৫, সন্দেশ 
পত্রিক1 )। 

২, ভন পেয়ো৷ না' কবিতাটির মংকলন-পৃধ-নাম ছিল নয় কিসের অত' (আষাঢ় ১৩২৫-এর 
সন্দেশ )। 
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চাইতে যে-ভালোতে বকা পৌঁছলেন তা অপ্রত্যাশিতের চমকে প্রবল হাস্যের 
যুক্তি দিয়েছে । 

“এই দুনিয়ায় সকল ভাল, 

আসল ভাল নকল ভাল, 

সন্ত ভাল দামীও ভাল, 

তুমিও ভাল আমিও ভাল, 

হেথায় গানের ছন্দ ভাল, 

হেথায় ফুলের গন্ধ ভাল, 

মেঘ মাথানে। আকাশ ভালো, 

পোলাও ভালো কোর্ষা ভালো, 

মাছপটোলের দোরম। ভালো, 

কিন্তু সবার চাইতে ভালো-- 

_ পাউরুটি আর ঝোলাগুড়। 

এদেরই পাশে রয়েছে কবির উৎকল্পনার বিশুদ্ধ হাসির একগুচ্ছ কবিতা । 
খিচুড়ি, কাঠবুড়ো, গৌফ চুরি, গানের গুতো, খুড়োর কল, লড়াই ক্ষ্যাপা, 
ছায়াবাজী, কুমড়োপটাশ, বুড়ীর বাডী, কিস্তৃত, চোরধরা, বোশ্বাগড়-এর রাজা, 
নেড়া বেলতলায় কবার যায়, হুকে মুখে হ্যাংলা, ভূতুড়ে খেলা, গন্ধবিচার, হুলোর 
গান, ট্যাসগরু, ঠিকানা, পালোয়ান এই শ্রেণীভুক্ত । | 
এই গুচ্ছের কোন কোন কবিতায় অদ্ভুত কল্পনার প্রবল হাস্যের তলে একট। 

বক্তব্য, একটু ইঙ্গিত সন্ধানী-দৃষ্টিতে ধরা পড়তে পারে ন। তা নয়। পড়তে যে 
পারে তার কারণ পরিচিত জগতের চিত্র, চরিত্র নিয়েই কল্পনার অসম্ভবতার 
হাস্যস্থষ্টি। গোঁফ চুরির আজবকথার মধ্যে বড়বাবুটিকে দেখে মনে হয়,_-তাকে 
যেন কোথায় দেখেছি। “বোম্বাগড়ের রাজা, ও গিম্ধবিচার-এর রাজ! মন্ত্রী 
রবীন্দ্রনাথের হবু রাজা গবুমন্ত্রীর বংশধর তথ| চিরকালের রাজতন্ত্র আমলাভন্ত্রের 
সঙ্গে টিকি বাধা । "লড়াই ক্ষ্যাপা'র পাগল। জগাই পথে ঘাটে খুব একট। দুর্লভ 
নয়। কিন্তু বাত্তবজগতের সম্ভাব্য হুসনীয়তাকে ও বক্তব্যর তাৎপর্যকে 
অতিরপঞ্রিত করে কবি এমন এক প্রবল হাস্যের সঙ্গে সংযুক্ত করে দিতে পেরেছেন 
যে ব্যঙ্গ ইঙ্গিতট্রকু বা বক্তব্যর গভীরত্ব হাস্যের তলে সংগোপন করে রয়েছে এবং 
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তা এত গভীরে রয়েছে যে রবীন্দ্রনাথের ভাষায় ত। আছে কি না আছে'র স্তরে 
পৌছে গেছে। ' 
কল্পনার অতিরঞ্জনের দ্বারা স্থকুমার রার কিভাবে প্রসন্ন হাম্যস্থষ্টি করেছেন, 
তা দেখ। যেতে পারে । বে-স্থরে! গানের কষ্টকর অগ্ডিজ্ঞতা আমাদের সকলের 
আছে। 'গানের গু'তোনর ভীম্মলোচন শর্শাকে আমাদের ঘরের লোক ব৷ 
প্রতিবেশী রূপে চিনি । তাকে নিয়ে কবি ব্যঙ্জ করতে পারতেন । কিন্তু তা না 
করে কবি ভীগ্মলোচনের বে-স্থুরো গানের দাপটে মহিষ ঘোড়া গাড়ি জুড়ি উল্টে 
দিয়ে, গাছপালা! ধ্বংস করে, জলস্থল অন্তরীক্ষের প্রাণিকুলকে সন্ত্রস্ত করে এক প্রলয় 
বাধিয়ে দিলেন । এখানেই কল্পনার অতিরঞ্জনের খেল, কিশোর কল্পনার উল্লাস। 
তার থেকেই পরিচিত কোন অভিন্জ্রতার বাম্পকণ! নিয়ে নিপুণ শিল্পীর খেয়ালরস- 
বধণ ঘটেছে । ২ 
এই অতিরঞ্জিত কল্পনা থেকে যে হাস্য ম্বতঃনিশ্ৃত হয়েছে তাকে বহুগুণিত 
করেছে কবির বলবার ভঙ্গীর নিটোল মুনশীয়ান৷ 
“চার পা! তুলি জন্তগুলি পড়ছে বেগে মৃছায় 
লাঙ্গুল খাড়1 পাগল পার বলছে রেগে “দুর ছাই? । 
জলের প্রাণী অবাক মানি গভীর জলে চুপচাপ, 
গাছের বংশ হচ্ছে ধ্বংস পড়ছে দেদার ঝুপ ঝাপ। 
শৃন্ঠ মাঝে ঘূর্ণ। লেগে ভিগবাজী খায় পক্ষী, 
সবাই হাকে আর ন। দাদ। গানটা থামাও লক্ষ্মী ।+ 
কবি-কল্পনার উৎকেন্দ্রিকতার হাস্য চরমে উঠেছে যেখানে এই দৃক্পাতহীন 
বিধ্বংসী সঙগীতকে পাগল! ছাগলের এক গুঁতোয় কবি থামিয়ে দিতে পেরেছেন । 
এই অদ্ভুত কল্পনার হাস্যের মধ্যে যেমন কোন ইঙ্গিত দাড়াতে পারেনি, তেমনি 
পাগল। ছাগলের শিং-এর গু'তোয় এই প্রবল সঙ্গীতগুণীর কোন ব্যথা-বোধ মনে 
স্থান করে নিতে পারে নি। কারণ গোটা ব্যাপারটাই পাঠকমনে এক একট! 
দারুণ অসম্ভব অবিশ্বাস্যের প্রত্যয় নিয়ে হাসাময় হয়ে উঠেছে। এখানেই 
অতিরঞ্জনকে শ্রি্প করে তোলার কবি-কৌশল। সাহিত্যে অতিরঞ্রন থাকবেই । 
কিন্তু সেই অতিরঞ্জনকে সুন্দর হতে হবে। এই সুত্র উতকল্পনার হাস্যহৃষ্টির পক্ষে 
যথার্থ প্রযোজ্য । রবীন্দ্রনাথের “সে, গ্রন্থ আলোচন। প্রসঙ্গে বলবার চেষ্টা করা 
গেছে, উতকর্পনার হাস্যম্থ্টিতে এই যে অতিরঞ্জনের খেলা তাকে কি করে 
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শিল্পমগ্ডিত করে তুলতে হয় । এইশাখার সকল সার্থক শিল্পীর রচন1-কৌশল 
কল্পনার অতিরঞ্জনকে শিল্পমপ্তিত করে তুলবার কৌশল। সেই নিরিধে স্থকুমার 
রায় প্রথম শ্রেনীর উৎকল্পনার হাস্যআষ্টা। হয়ে উঠেছেন । 

“কাঠ-বুড়ো'র অঙ্ক কষে কষে কাষ্ঠরসতত্ব ঘোষণার অদ্ভুত কথার মধ্যে 
কিংব! ছায়াসন্ধানী ব্যবসায়ীর ছায়াধরার অবিশ্বাস্য ঘটনার মধ্যে অনুসন্ধানী 
দৃষ্টি হয়তো! একটা বক্তব্যের দিকে পাঠকের মন আকর্ষণ করতে পারে। কিন্ত 
আকাশে ঝুল ঝোলে বলেই কাঠে গর্ত হয়, মানুষ কাছে ন। থাকলে গাছের ছায়ার। 
ছটফটিয়ে উঠে এদিক ওদিক তাকায়, টাদের আলোয় পেঁপের ছায় ধরে শুকতে 
পারলে সর্দি কাশি থাকে না, আমড়া গাছের নোংরা ছায়া কামড়ে খেতে পারলে 
ল্যাংড়ার ঠ্যাং গজায়,_-কবি কল্পনার এই বিচিত্র উদ্ভাবনী শক্তিতে যে হাসা 
উদগত হল তার মধ্যে পড়ে বক্তব্যটুক্ক কোন্‌ সুরে তলিয়ে গেছে । কাঠ-বুড়ো 
আর ছায়াবাজীকে ধরে তাদের কাছ থেকে আজও যেটা জান৷ হল না সেই 
অপ্রকাশিত কথাট! জানতে ইচ্ছা! করে,__ একাদশী রাতে কেন কাঠে গর্ত হয়, 
আর মোয়া গাছের মিষ্ট ছয়! ব্লটিং দিয়ে শুষে নিয়ে কী করে পুষে রাখতে হয়। 
কল্পনার এই উদ্ভাবনী ক্ষমতা থেকে উৎকল্পনার হাস্যরসের সম্পদ স্থষ্টি। 
হাস্যরসের পরিচিত ফোন ধারায় এই বিচিত্র উদ্ভাবনী শক্তি নেই। কল্পনার এই 
উদ্ভাবনী শক্তি 1.621-এর 10110111015 ০5০ 17০078-এর মধ্যে দেখে 0. 4€. 
(01759516101 উচ্ছ(সিত হয়ে লিখেছিলেন-- 

7119 10010 ৮101) 10171110115 1099০, 2 19951 15 01161120125 1115 
[1750 51111) 2150 0100 01501910951 ৮9210 010181091. ৩ 

রবীন্দ্রনাথের “দাড়ীশ্বর' ও সুকুমার রায়ের “মিষ্টিছায়1”, “পান্সেছায়া'র 
আবিষ্কার সমমৌলিকতায় আনন্দকর । 

“ছুলোর গান" স্বকুমার রায়ের উৎকল্পনার একটি উল্লেখযোগ্য কবিতা । 
আধখান। ভাঞ্। চাদ দেখে ছলোর মটকার কাছে মালপোয়! মনে পড়া এবং 
মালপোয়া মেনি বেড়ালের মুখে দেখে জগৎ সম্পর্কে একট! বৈরাগ্য আপা, স্ত্রীর 
মুখখানাঁকে পর্যন্ত চিমনির কালি মনে হওয়া,_এ হল খেয়ালরসে ডুব দিয়ে কবির 
প্রাণ খুলে হারতে পারার বিশেষ দৃষ্টি । কিশোর কল্পনার উল্লাস পরিণত রসবুদ্ধির 
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স্পর্শে এভাবেই এক অপূর্ব রসের জগতে মুক্তি পেয়ে থাকে। উৎকল্পনার হাস্যস্থত্টির 
আরেকটি চমৎকার কবিতা “ঠিকানা” । কথোপকথনের ভঙ্গীর সঙ্গে দুই রসিক 
চতুরের সাক্ষাৎ-দৃশ্টে হাস্যরস উত্ভিন্ন হয়েছে । আছ্যিনাথের ষেশোর যে পরিচয় 
দিয়ে তার ঠিকান। চাওয়া হয়েছে তা যেমন অদ্ভূত, আরও অন্ভুত জগমোহনের 
ঠিকান। দেওয়া । 0০10061 0:০০/০/এর (1786---1836 ) 
[70 111 1 ?00 18516 9০৮. 11০? 
৮5115) 511) 01) ৫0৬10 016 11159159101 0111 50 
00106 ০0 (6 00120 11501751012 2, 9101911 51691 80 (1791, 
0100) 8911015 905/1)616, 2100 11)00115 60 1100”. 
এই ঠিকান] সন্ধানের সঙ্গে কবিতাটির দ্বিতীয়াংশের স্বাদ-এঁক্য রয়েছে__ 
'ঠিকান। চাও? বলছি শোন, আমড়াতলার মোড়ে 
তিন মুখে! তিন রান্তা গেছে, তারি একটা ধ'রে) 
চল্বে সিধে নাকবরাবর, ডানদিকে চোখ রেখে; 
চল্তে চল্‌্তে দেখবে শেষে রান্ত। গেছে বেঁকে। 
দেখবে সেথায় ডাইনে বায়ে পথ গিয়েছে কত, 
তারি ভিতর ঘুরবে খানিক গোলকধাধা'র মত। 
তার পরেতে হঠাৎ বেঁকে ভাইনে মোচড় মেরে; 
ফিরবে আবার ধায়ের দিকে তিন্টে গলি ছেড়ে 
তবেই আবার পড়বে এসে আমড়াতলার মোড়ে 
তারপরে যাও যেথায় খুশি-_-জালিয়োনাকে। মোরে | 
অশেষ কর্পনাশক্তির সঙ্গে চিরপ্রসন্ধ মনের মেলবন্ধনেই এই জাতীয় স্থষ্টি সম্ভব। 
বাংল! সাহিত্যে এই অদ্ভুত উত্তাবনার অপূর্ব কবিতাগ্ুচ্ছ রচন্ন! করে হকুমার রাঃ 
একটা নতুন কাব্যজগ্ৎ নির্মাণ করেছেন । 
রাজশেখর ধস্থ তার অসম্ভব কল্পনার হাসির মধ্যে তীক্ষ ও উজ্জ্বল সংলাপ 
স্তি করে যেমন হাসিকে খচিত করেছেন, সুকুমার রায় তার এই শ্রেণীর বর 
কবিতায় হাসির মধ্যে কবিত্বের অবকাশ ম্বার! হাস্যরসকে বিশেষ একট স্বাদে 
সমুষ্ক করেছেন । এই গুণেই কিশোর কর্নার উল্লাস পরিণত বুদ্ধির শিল্পন্থাদে 
অ্ডিত হয়েছে। 
হালকা মেঘের পান্সে ছায়া'ই, 'মৌয়াগাছের মিষ্টি ছায়া”, 'ঘেত-মাখানো 
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আকাশ ভাল' ইত্যাদি ছত্র যে চিত্রকল্প উদ্রিক্ত করে তা হাস্য ও কাব্য-স্থাদাঙ্কুরে 
চমৎকার । ভূতের মায়ের আদরের ভাষা_ 
“অন্ধবনের গন্ধ গোকুল, ওরে আমার হোৎকারে ! 
ওরে আমার বাদল! রোদে জষ্টি মাসের বিষ্টিরে ।... 
ওরে আমার জোছন। হাওয়ার স্বপ্নঘোড়ার চড়নদার-"*** 
অথব। “ছলোর গান”-এ যে কাব্যময় ভাষা-- 
'পুবদিকে মাঝ রাতে ছোপ দিয়ে রাঙা 
রাতকান। চাদ ওঠে আধখান]| ভাও1 |, 
এ-ধরনের ছত্রে পরিধূত কবিত্ব উতৎ্কল্পনার হাস,কে মহার্ঘ ফ্রেমে বাধানো 
ছবির মত সুন্দর করে রেখেছে । 
এ-শক্তি উৎকল্পনার সফল হাস্য্রষ্টাদের মধ্যেও খুব একট! সুলভ নয় । 1,০০1 
অথব৷ রবীন্দ্রনাথের এ-জাতীয় কবিতা এতখানি কাব্যস্বাদে মণ্ডিত হয়ে উঠতে 
পারে নি। অবনীন্দ্রনাথের উৎকাল্পনিক রচনায় কবিত্ব রয়েছে । কিস্তু কবিত্ের 
প্রাবাল্য হাস্যরসের স্ফুরণ ব্যাহত হয়েছে । কিন্তু সুকুমার রায়ের কবিত্ব হাপ্য- 
রসের অন্থগমন করে বিশেষ কৃতিত্ের নিদর্শন হয়ে রয়েছে। এক্ষেত্রে তার 
মাত্রাসচেতনত। উল্লেখযোগ্য । এবং তা সম্ভবপর হয়েছে পূর্বকখিত বিজ্ঞান- 
রীতির সঠিক আয়ত্তীকরণে। 
সুকুমার রায়ের হাসারচনার প্রসাঁধনকল। লক্ষণীয়। সংলাপ দিয়ে চমৎকারিত্ 
স্টিতে রাজশেখর যেমন অনন্ত, কথ! দিয়ে ছবি ফুটিয়ে তুলতে স্কুমার রায় তেমনি 
উল্লেখযোগ্য । রবীন্দ্রনাথের 'খাপছাড়া' ও সের পশ্চাতে কবির তৎসামগ্িক 
চিত্রাঙ্কন প্রবণতা যে নিশেষ সহায়ক হয়েছিল সেকথ। বলবার চেষ্টা করা গেছে। 
'থাপছাড়া'র প্রত্যেকট। ছড়। এক একখানা ছবি । 121-এর উত্তট কল্পনার 
লিমারিকগুলির চিত্রন্ণ কবিতার অন্তরসম্পনদ্েরই অঙ্গ। স্থকুমার রায়ের 
ক্ষেত্রেও তার চিত্রাঙ্কন শক্তি কবিতার রসরূপের অন্কূল হয়েছে। ফটোগ্রাফির 
ক্ষেত্রে তার নৈপুণ্য প্রতিষ্টিত। বিলেতে গিয়ে তিনি ব্লক ও ফটোগ্রাফ বিষয়ে 
উচ্চশিক্ষা লাভ করেন |. সেই ক্ষমতা তার সকল রচনায় বিশেষ করে আবোল- 
তাবোল, হ-য-ব-র-ল'কে সাহাধ্য করেছে । 'আবোল-তাবোল' গ্রন্থে ছবির ব্লক 
নিয়ে তিনি কথ! বলেছেন । আবার কথার ছবির মধ্যে রেখার ছবি দিয়ে তাকে 
ক্মৃ্টতর করেছেন । হাস্যরচনায় লেখা ও রেখার সহযোগ মণি-কাঞ্চন যোগ । 
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ছবি ব্যতীত হাসির রচন। খঞ্জ। ব্রেলোক্যনাথ, রবীন্দ্রনাথ, রাজশেখর বস্থ, 
[.০81, 81101], ৪9০, প্রত্যেকের হাস্যহ্ঙ্টি রেখায় ধৃত এবং মুখরিত । 

কিন্ত রবীন্দ্রনাথ ও সুকুমার রায়ের চিত্রাঙ্কন-প্রতিভা একট। সংযোজনী গুণ 
হয়ে এসেছে। পূর্বোক্ত অষ্টাদের অপরের সাহায্য গ্রহণ করতে হয়েছে, কিন্ত 
এই দু-জন স্বয়ংসম্পূর্ণ। চিত্রাঙ্কনের মৌলিক প্রতিভার জন্ত এদের হাস্যরচনা 
চিত্রগুণে তুলনাগতভাবে অধিকতর সমৃদ্ধ । এই সমৃদ্ধি সুকুমার রায়ের ক্ষেত্রে 
অতিরিক্ত বৈশিষ্ট্য হয়ে এসেছে । তিনি কোন কোন কবিতায় কথ। বলেছেন 
অর্ধেক, কথার বাকী অর্ধেক ছবি দিয়ে বলেছেন । যেমন “চোর ধরা, কবিতাটিতে 
চোর ধরার তোড়জোড় চলেছে ঢাল, তলোয়ার এবং হুঁশিয়ার পাহারাঁয়। এ 
চোর টিফিন চোর। 

“পাচখান। কাটলেট, লুচি তিনগপ্ডা 
গোটা ছুই জিবে গজা, গুটি দুই ম€ডা”_- 

চুরি হয়ে যাওয়ায় ভদ্রলোক ক্ষিপ্ত হয়ে গেছেন। কিন্ত- যে চোর ধরবার 
জন্ত এই হুশিয়ার পাহারা সে চোরটি যে কে, কবি তা কোথাও বলেন নি। 
কিন্তু পাঠক এই চোরকে দেখলেন ছবিতে । ছবিতে রয়েছে তলোয়ার এবং 
ঢালধারী যখন সন্মুখভাগ পাহার। দিচ্ছেন তখন একট। বেড়াল ও তার একটা 
ছান। এবং কয়েকটা পাখী পেছন থেকে টিফিন খেয়ে যাচ্ছে । ঢাল তরোয়াল 
নিয়ে এত বড় হুঁশিয়ার পাহারার এই পরিণতি কবিতাটিকে উত্তট সম্ভাবনার 
হাস্যমুখর কবিতা করে তুলেছে। ছবি দিয়ে বক্তব্যকে সম্পূর্ণ করবার এই কাব্য- 
কৌশল সুকুমার রায়ের মৌলিক । কিন্তু এই মৌলিক প্রতিভাও সন্দিহান ছিল, 
তাঁর কাব্যের এই তালবেতালের খেয়াল স্থুরকে পাঠককুল কিভাবে নেবেন ।. 
কারণ রবীন্দ্রনাথের মত তিনিও ধীর গম্ভীর পাঠকসমাজের হাস্যরস-গ্রহণশক্তি 
সম্বন্ধে স্-মত পোষণ করতেন না । যেমন করুতেন ন। শেকৃস্পীয়র । ধীর গম্ভীর 
পাঠকদের রসবোধের ওপর শেকৃম্পীয়রের সন্দেহ ও বিতৃষ্ণ। ছিল প্রবল। “717৫ 
71020119180 0 ০01০০; নাঁটকে 01812870 বলেছেন, এই ছুনিয়ায় একশ্রেণীর 
জীব আছে যাদের মুখেয় চেহার! ঠিক ময়লাজম! বন্ধজল পুকুরের উপরটার মত, 
তাতে. কোন চাঞ্চল্য বা আনন্দের'সাড় নেই, তার! ইচ্ছে করে মুখ ছাড়ি করে 
বসে থাকে, যাতে সকলের কাছেই গম্ভীর এবং চিন্তাশীল পণ্তিত বলে খ্যাতি 
রটে যায়. তাদের হাবভাবে ভার! জানাতে চায় যে, ভার! যেন 'সবজাস্ক। 
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সুতরাং তারা যখন কথা বলবে তখন কোন বাজে লোক যেন কুকুরের মত ঘেউ 
ঘেউ না করে। 
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এ একই দৃশ্টে 9৪101109 বলেছে-_ প্রকৃতি দেবী জীব স্্টি শুরু করা অবধি 
ছুরকমের অদ্ভুত লোক স্ষ্টি করে আসছেন। কতক আছেন ধাদের চোখ 
সবসময় হাসির ভারে অর্ধেকটা বুজেই আছে, এমন কি ব্যাগণাইপের বাজনা 
শুনলেও তার! কাকাতুয়ার মত হামি হাসেন। আবার কতক আছেন যে, যদি 
বুড়ো নেষ্টরের মত গম্ভীর লোকও শপথ করে বলেন যে, এট! হালবার কথা, তবুও 
তাঁর! কিছুতেই দাতের ফাকে একবিন্দু হাসি বেরুতে দেবেন না। 
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রবীন্দ্রনাথ, “মুক্তির উপায়" গল্পে গন্ঠীর প্রকৃতি ফকিরঠাদের এক চরিত্র স্ষ্টি 
করেছেন। ফকিরটাদের ঠাগডাজল, হিম এবং হাশ্য-পরিহাপ একেবারেই সহ 
হয় না। মুখের মধ্যে হাস্যবিকাশের তিলমাত্র স্থানও গোৌফ দাড়িতে আচ্ছন্গ 
থাকত। এই অদহা গম্ভীর ফকিরটাদকে বিড়ন্বিত করে রবীন্দ্রনাথ তার 
অন্তর্ভেদী গান্তীর্য ভূমিপাৎ করে দিয়েছেন । স্থকুমার রায়ও এই গম্ভীর প্রকৃতির 
মানুষের রসবোধের প্রতি কটাক্ষ করেছেন। ধীর গম্ভীর উদ্দেশ্টসন্ধানী 
পাঠকদের তোয়াক্কা না! রেখে 'আবোল-তাবোল' কনিতায় তিনি ঘোষণা 
করলেন-- 
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আজকে দাদ! যাবার আগে 
বল্ব যা মোর চিত্তে লাগে-- 
নাই বা তাহার অর্থ হোক্‌ 
নাই বা বুঝুক বেবাকৃ লোক । 
আপনাকে আজ আপন হতে * 
ভাসিয়ে দিলাম খেয়াল ম্বোতে।” 
বেবাক লোক বুঝুক আর ন৷ বুঝুক বাংলার হাস্যরসপ্রিয় পাঠকমনে এ গ্রন্থ 
কালের সীম! অতিক্রম করে ম্মরণীয়তার প্রকোষ্ঠে স্বান করে নিয়েছে । 
এ-সব কবিতার অন্নবাদ কঠিন। আনন্দের বিষয় কবির পুত্র শ্রীসত্যজিৎ 
রায় কবির কবিতার অন্বাদের চেষ্টা করেছেন । কবির “সৎপাত্র', কাঠবুড়ো, 
এবং খুড়োর কল'_ (91:90) 101085) 1176 014 ৬/০০৫:091)) [71701075 
[11৬51010101 ) কবিতার অন্থবাদ উল্লেখযোগ্য | ৫ 
ব্রেলোক্যনাথের আলোচনা প্রসঙ্গে যে কথা বলবার চেষ্টা কর গেছে 
রবীন্দ্রনাথ, রাজশেখর বস্থ, স্বকুমার রায়ের উতৎকল্পনার হাস্যস্থষ্টি সন্বন্ধেও সে-কথা 
প্রযোজ্য । অর্থাৎ বাংল! সাহিত্যের এই ধারার রচনার অনুবাদ বিশ্বের সাহিত্য- 
পংক্তি-ভোজে আমাদের সাহিত্যের একটি বিশেষ ধারার সমুদ্ধি প্রতিপন্ন করবে। 
"বাই খাই? $ “সন্দেশ পত্রিকায় প্রকাশিত কবিতাগুচ্ছের মধ্যে কবির 
স্বয়ংকৃত নির্বাচন নিয়ে 'আবোল-তাঝোল? গ্রন্থ, অবশিষ্ট কবিতায় সজ্জিত 'খাই 
খাই, । এগ্রন্থের কবিতাগুচ্ছ রসগৌরবে আবোল-তাবোলের পর্যায়ে উন্নীত 
হতে পারে নি। অবিশ্বাস্য অসম্ভব কম্পন। দিয়ে, হাস্যস্থষ্টি ও কবিত্বের পথ বেয়ে 
তাকে বিশেষ সার্থকতায় পৌছে দেবার দৃষ্টান্ত “খাই খাই-এর কোন কবিতায় 
নেই। কয়েকটি কবিতাষ যেমন “হারিয়ে পাওয়া, 'নন্দগুপি, . “নিরুপায়, খাই 
খাই'_ কৌতুক-হালি জমে উঠলেও এ গ্রস্থের অনেক কবিতাই হাসির কবিতা 
নয়। তবে প্রায় সকল কবিতায়ই লঘুচালে কথ। বলে কবি হাপির একটা! 
জলছাপ দেবার চেষ্টা করেছেন । 
স্থকুমার রায়ের গগ্চরচনার মধ্যে 'হ-য-ব-র-ল' আজগুবি রসের হাস্যন্থির 
বিশেষ মূল্য দ(বী করতে পারে । অভিধান বলবে ঘা বিপর্যস্ত, বিশৃঙ্খল তাই 
হ-্যস্ব-র-ল। কিন্ত বিশ্ঙ্খলা-বিপর্যয়ের মধো যখন কবি-কল্পন! অন্ুশ্ত হয়, 
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তখন তা শিল্প হয়ে ওঠে । রুমালটা বিড়াল হয়ে ওঠায় “হ-য-ব-র-ল'- এর লেখক 
হতভম্ব হয়েছেন, বিশ্বাস করার ক্ষেত্রে মুশংকিলে পড়েছেন । কিন্তু বিড়ালটা এর 
মধ্যে মুশ.কিলের ব! বিশ্ময়ের যে কিছু দেখেনি তার কারণ, ছিল একটা ডিম, হয়ে 
গেল দিব্যি একটা! পশ্যাক পেকে হাস - এ তো হামেশাই হচ্ছে। গ্রহণশক্তির এই 
প্রসন্ন সহজতার ওপরই আজগুবি খেয়ালরসের সাহিত্যের সার্থকত৷ নির্ভর করে। 
লেখক এই কাহিনীর শেষে বলেছেন-_মানুষের বয়স হলে এমন ছোতকা! হয়ে 
যায়, কিছুতেই কোন কথ বিশ্বাস করতে চায় না। সে কথা অকাল-বয়সীদের 
ক্ষেত্রেও সত্য । লেখকের এই আশঙ্কা “হ-য-ব-র-ল'এর ক্ষেত্রে শুধু নয়, 
“আবোল তাবোলের” ভূমিকায় এই সন্দেহ থেকেই কবি বেশ ক্ষুব্ধ কণ্ঠে কৈফিয়ৎ 
দিয়েছেন । রবীন্দরনাথকেও এই বয়ন্ক এবং অকাল-বয়স্ক পাঠকদের মনে রেখে 
তার অনুপম কবিত্বের ভাষায় “খাপছাড়া”র রসমূল্য প্রতিষ্ঠার সপক্ষে ওকালতি 
করতে হয়েছে-- 
যদি দেখ খোলসটা 
খসিয়াছে বৃদ্ধের | 
যদি দেখ চপলতা! 
গ্রলাপেতে সফলতা 
ফলেছে জীবনে যেই ছেলেমিতে সিদ্ধের, 
যদি ধরা পড়ে সে যে নয় একাস্তিক 
ধোর বৈদাস্তিক, 
দেখ গম্ভীরতায় নয় অতলাস্তিক, 
যদি দেখ কথ তার 
কোনে মানে-মোদ্দার 
হয়তো ধারে ন। ধার, পাখ! উদ্ত্রাস্তিক, 
মনখানা পৌছয় খ্যাপামির প্রান্তিক, 
তবে তার শিক্ষার 
দাও যদি ধিক্কার 
হুধাব, বিধির মুখ চারিটি কী কারণে । 
আবোল তাবোলের মত হ-য-ব র.লয়ে গন্ভ প্রাকারে কবির উৎকল্পনার 
হাস্যস্্টির ক্ষমতা নৈপুণ্যে উজ্জল । ব্রেলোক্যনাথের “কঙ্কাবতী' প্রমুখ গ্রন্থ 
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মানুষ পশু-পাখি, সাপ-মাছ নিয়ে যেমন আজগুবি রস জমে উঠেছে, ক্যারল-এর 
4/১1108 /80$6009158 1 ড/০100611817--4 যেমন পরিচিত'জগত্টার (81, 
100, 001068-015) [২201 8108-090960, নিয়ে উদ্ভট কল্পনার হাসি 
গ্রবল হয়ে উঠেছে, অনুরূপ স্থকুমার রায়ের এই কাহিনীতে পারিপাঙ্িক জগৎটার 
পরিচিতদের নিয়ে উৎ্কফ্কনার হাস্যরস উচ্্ব সিত হয়েছে । 

আবোল তাবোলের “ঠিকানা” কলিতায় যে অতান্ভুত ঠিকানাদান, তারই 
দ্বিতীয় নজীর “হ-য-ব-র-ল”-র তিব্বত যাত্রার পথ বাতলানোয় । 

“গরম লাগে তে। তিব্বত গেলেই পার।” 

'আমি বললাম, কি করে যেতে হয় তুমি জানো ? 

বেড়াল এক গাল হেসে বলল, তা আর জানিনে 1? কলকেতা, ডায়মণ্ড- 
হারবার, রাণাঘাট, তিববত--বাস্‌। সিধে রাস্তা, সওয়া ঘণ্টার পথ, গেলেই 
হল।? 

কাঠি দিয়ে ঘাসের ওপর লম্বা আচড় কেটে হিসেব করে গেছোদাদার ঠিকানা 
দিতে ফাজিল বেডালটার ফ্যাচ ফাচ হাসির একমাত্র তুলনা চলে ক্যারল-এর 
€0176$1)179 020-এর ঘন ঘন অর্থহীন হাসির (£10) সঙ্গে। কথা বলতে 
বলতে 01)6817115 ০৪-এর অদৃশ্ হওয়া এবং অনৃশ্ট হতে হতে £120) করা, আর 
হু-্য ব-র-ল'র বেড়ালটার লেখককে জব্ঘ করে বাগাঁনের বেড়। টপকিয়ে ফ্যাঁচ, 
ফ্যাচ, হাসতে হাঁসতে পালিয়ে যাওয়া,__ছুয়ের মধ্যে কল্পনার এঁক্য রয়েছে। 
ব্যাকরণ সিং বি. এ. খাছ্যবিশারদের বন্তৃতা 411০০-এর বিস্ময়ের জগতের 
7/1070$6 যে £১15910] বলে 10000100191 স্ষ্টি করে বক্তৃতা দিয়ে গরম করতে 
চেয়েছে, তাকে মনে করিয়ে দেয়। 4১11০-এর নিচারদৃশ্টের সঙ্গেও “হ-য ব- 
র-্ল'র বিচারদৃশ্টের সাদৃশ্য রয়েছে । শেড়।র অদ্ভুত গানের সর 4০০1/81116 
এবং 7001685-এর গানকে মনে করিয়ে দেয়। 

বিশ্ববিখ্যাত 4১11055 4১0%6160165 10 ড/000৩11900-এর “৫6118171001 
51851 91 01০ 299910৮ ্ষ্টির দ্বার| স্কুমার রায়ের খেয়াল রসের স্ৃতিক্ষমতা 
স্বাভাবিক ভাবেই অনুপ্রাণিত হয়েছে । তাঁতে করে তার মৌলিকতা কোথাও 
আহত হয়নি, বরং কল্পনার অসম্ভবের হাস্বস্থষ্টির বিচারে ক্যারল-এর উক্ত গ্রন্থের 
চেয়ে হ-য-ব-র-ল' কৃতিত্ব দেখিয়েছে। ক্যারল-এর কাহিনীর আজগুবি হাস্যরস 
রূপকথার ধার ঘেষে চলতে চেয়েছে । উৎরল্পনার হাশ্যস্থত্রির বহিঃপ্রেরণ। 
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(০৮15০%০ ৪01038155 ) যে রূপকথা থেকে অনেকাংশে এসে থাকে, তা 
ব্বীকার্য। কিন্তু রূপকথায় মায়াঘোরকে সার্থক অসম্ভবের হাস্থশ্রষ্টা কাহিনী 
চিত্র চরিত্রের মধ্যে কোথাও দাড়াতে দেন না, তাকেও হাসাময় করে তোলেন । 
“হ-য-ব-র-ল'র আ-ভূমি লম্বিত-দাড়ি দেড়হাত বুড়োর যে কল্পনা, তাতে রূপকথার 
প্রেরণা রয়েছে ; কিন্তু সেই বুড়োর টাকে যখন খট়ি দিয়ে কি সব লিখে দিলেন 
এবং সে যখন হাতের ছ'কোটাকে দূরবীন করে নবাগত লেখককে বিশ্ময় নিয়ে 
দেখতে লাগল এবং তাকে আঙ্ল দিয়ে টিপে আর ফিতে দিয়ে মেপে অদ্ভুত 
এক মাপ বলতে লাগল, তখন আর রূপকথার আমেজটা উচ্চট কাহিনী চরিত্রের 
মধ্যে দাড়াতে পারল না। কিন্তু কারল সবক্ষেত্রে এরূপ পারেননি । /১11০৩-এর 
কাহিনীটার স্থ্টি-সত্রেই রূপকথার অনুপ্রবেশ অবশ্যন্তাবী হয়ে উঠেছিল। 
এ কাহিনীর স্থষ্টি হয়েছে তিনটি ছো'ট শ্রোতার গল্প শোনার দাবী থেকে । তখন 
সুর্য সোন। ঢেলে অস্তে যাঁঙ্ছে । 09100) 86190) স্বপ্পের মায়াঘোর হি 
করেছে লেখকের মনে । 286176201) 55101) ৫176911% ৮/০০0101 01810] 
11)16০,-র কাছ থেকে আবেদন এল গল্প বল এবং নিদেশ রইল যে গল্পের মধ্যে 
আজগবি রস চাই--*71)970 ৮111 0০ 11010591150 17 10”, ব্লা বাহুল্য £০1061) 
20611)09017-এর 075810)% %%০2.01)21-এর মধ্যে যে 17017897150 গল্প এই 
তিনজন ক্ষুদে শ্োতাকে লেখক শোনালেন, তার মধ্যে রূপকথার মায়! 
উল্লেখযোগ্য ভাবে অন্ভূত হল। এই কাহিনীর 01/9167 *-এ (9৫1০০ 
টি01) ০2661011151) এই বপকথার আমেজটাই স্পষ্ট । 1২20111-এর 
কঞ্তনান্টার পেছনে হয়াতো। বনুপঠিত £791507-এর 175-রূপকথার ?০19 
7)00$-এর চাঁলচলন, ঘরবাড়ির প্রেরণা রয়েছে | কিন্তু 01765101706 ০9(-কে 
যেমন আজগুবি রসে জারিয়ে নিতে পেরেছেন, [২৪৮1৮-কে তেমনটি পারেন নি। 
৪91 এর মধ্যে একটা রূপকথার চাল রয়ে গেছে। 

ক্যারল-এর মত ট্ত্রলোক্যনাথের উতকল্পনার হাস্যরশের গল্প-কা হিনীও 
রূপকথার এই অনুপ্রবেশ থেকে মুক্ত নয়। কিন্তস্থকুমার রায় অসম্ভব কল্পনার 
হাস্যহ্ষ্টিতে রূপকথার এই অনুপ্রবেশ সম্বন্ধে যে সচেতন ছিলেন, “ভ্-য-ব-র-ল'র 
পাঠকমাত্রেই তা লক্ষ্য করে থাকবেন । 

সেযাহোক ফ্যাচ ফ্যাচ হাসির ওই ফাজিল বেড়াল, বৈজ্জানিক প্রক্রিয়ার 
গণনার কার্ষে নিপুণ সনাতন বায়সবংশীয় দাড়িকুলীন, হিজি বিজ বিজ নাছে, 
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সেই অন্ভূত জন্তটা যে অসম্ভব সব কথা ভেবে, আর বলে ফেলে হেসেই অস্থির, 
কাকেশ্বর, হ্যামলা মাথায় কুমীর, শেয়াল, চাপকান আর পায়জাম। পরা 
হাসিমুখ নেড়া, যে পকেটভতি গাঁনের তাড়া নিয়ে ঘোরে আর অন্থরোধের ভান 
করে গাইতে শুরু করে, ওই সবুজ দাড়ির দেড়হাত বুড়ে। যার মাথা! ভরা টাকে 
খড়ি দিয়ে কি সব লেখা, “হ য-ব-র-ল'র এই সব চরিত্র নিঃসন্দেহে বাংলা 
সাহিত্যে বিশেষ রসের পথে এসেছে । এদের প্রসন্ন হাসিতে গ্রহণ করতে, 
পারলেই দেখা যাবে সাহিত্যে এরা বিশেষ আসর জমিয়ে বসেছে । এ-আসরে, 
রয়েছে উচ্চরব হাসি আর প্রসন্নত। | 411০০-এর 813661 যেমন 411০৩-এর মুখে 
স্বপ্নকথ। শুনে অনভ্ভবের জগতে জেগে উঠতে পেরেছে, তেমনি যদি জেগে 
ওঠবার সহজ ক্ষমতা! থাকে, তবে চতুদিকের রূঢ় বাস্তবের মধ্যে অসম্ভব কল্পনার 
একটা প্রসন্ন উচ্চহাসির আনন্দের সন্ধান সহজ হয়ে উঠবে। 

স্থকুমার রায়ের নাটিক! “পাগল! দাশু'র মত মজাদার গল্প, এবং বহুরূপী 
অনেক গল্পের মধ্যে হেশোরাম হ'শিয়ারের' ভায়েরীতে উৎকল্পনা বিশেষত্ব বডি 
করেছে। এ-রচনাটিতে কবির খেয়ালী কল্পনা কিন্তৃত সব জীব উদ্ভাবন করেছে। 
'প্রফেসর হু'শিয়ারের ডায়েরী”তে রয়েছে ২৬শে জুন ১৯২২ থেকে ৭ই সেপ্েস্বর 
১৯২২ পর্যন্ত বিচিত্র শিকার কাহিনীর রোমাঞ্চ । প্রথম দিনেই প্রফেসর শিকারী 
এক বিচিত্র প্রাণীর সাক্ষাৎ পেলেন ।--না বানর, না মানুষ অথচ গাছের ভালে 
বসে একটা লাল ফল ভেঙে খেতে খেতে শিকারী দের দেখে সে মাস্ষের মত হাসল । 
অনেকগুলে। পাউরুটি আর গুড় এবং অনেকগুলে! ডিমসিদ্ধ সে অনায়াসে খেয়ে 
ফেলল। ভ'শিয়ার এর নাম দিয়েছেন হযাংলাথেরিয়াম। এভাবে পেলাম 
ফিনুত এক পাখি ল্যাগবাগানিস, পাখি-জন্তর বিমিশ্রণে স্থষ্ট গোম্রাথেরিয়াম্‌, 
বেচারাথেরিয়াম, চিল্লানোসোরাস, ল্যাংড়াথেরিয়াম। অবগ্তই আবোল 
তাবোলে-এ হাতিমি, হাসজারু, বকক্ছপ ইত্যাদি জীব উদ্ভাবনার ষধ্যে 
“হেশোরাম হা'শিয়ারের ভায়েরী'র প্রাণিকুলের পূর্বস্থত্র ছিল৷ সুকুমার রায়ের এই 
উত্তট প্রাণিজগৎ সৃষ্টির সঙ্গে বিশ্ময়কর কল্পনৈক্য রয়েছে মন. 0. ৬/০115-এর 111৩ 
[81810 01 107, 1/0155 (1896) গ্রন্থের । 101 110168 সিংহের সন্ধে 
গঞ্ডার মিশিয়ে, বাঘের সঙ্গে বানর মিশিয়ে অদ্ভুত অদ্ভূত লব প্রাণী এই দ্বীপে 
বসে স্থি করতেন । সুকুমার রায় %/০11$-এর মতই “ব্যাকরণ মানি না' ধলে 
ব়াহীন ফক্পনার শৈল্পিক উৎকর্ষ থেকে এই কিছু গ্রাণিজগৎ নির্াপ করেছেন । 
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অবস্ত ভিন্ন প্রক্কতির ছুই জীব-এর মিশ্রণ ঘটিয়ে নতুন এক প্রাণী স্থির 
কৌতুহল সকল দেশে শিল্লিমনের বন্ধ প্রাচীন কৌতুহল । ওদেশে মধ্যযুগে 
[001000, 011, 7161781, 0818051৩ ইত্যাদি 9:069504০ মুতির 
কল্পনায় শিল্পীর খেয়ালী বাসন। উল্লেখযোগ্য | [01010011) হল চ৪01০98৪ 
81)11091 10100156116650 23 179৬11)6 015 0০0৫ 018, 10186 ৬7101) & 8171816 
11010 [10190611600] 103 (01611680, ৬ 

01100: 1:8০৮105 076210916 ৬1011 59819511680 8110 ৬/11165 
210. 11010+8 000, ? 

16111910 : চ80150 ৮০110 1701)90)01778 0116 568 ৬16 052 
810 (1001110 01 2, ৮/011121) (01171901) ) 2110 (911 01 2 0511, ৮ 

08150516 : 010155086 570046 8518119 ৬101) 10181) 01 
81011191 [198101)) 10680, 01 0০9৫9, 10101061108 1010 00061 ০0: 
০91101106, » 

আমাদের দেশে নৃসিংহ্মূতির, অর্ধনারীশ্বর যুতির কল্পনায়, প্রাচীন স্থাপত্য 
শিল্পে, গৃহনির্মাণ ক্ষেত্রে জলনিষ্কাশনের মুখে, বাড়ির সম্মুখ চিত্রণে, এই 
01015509 চেতনা কাজ করেছে । 11. 0. ৬০11১ বা সুকুমার রায়ের কিভ়ুত 
জীবকুল, [:981-এর [5011170985 [3056 19018, রবীন্দ্রনাথের দাড়ীশ্বর, 
ব্রিলোক্যনাথের "মানুষ গোরু', কবিমনের প্রাচীনকালাগত এই 0706550০ 
কল্পনারই কৌতুহলজাত। [0110027, নৃসিংহ্মূতি ইত্যাদির সঙ্গে এ'দের 
জীবস্ৃষ্টির পার্থক্য এই যে প্রথম ক্ষেত্রে 0796559/০ মৃতিগুলি প্রতীক হয়ে 
এসেছে, এ্রধী লীল!, ভক্তি, ভীতি, বিহ্বলতা৷ প্রকাশের রূপ হয়ে এসেছে । আর 
দ্বিতীয় ক্ষেত্রে বিশুদ্ধ খেয়ালী কল্পনার কৌতৃহলজাত এই মৃতিগুলি হাশ্যন্ষ্টির 
সচেতন উদ্দেশ্টে এসেছে । 

ংলা সাহিত্যের ইতিহাসে উৎকল্পনার হাম্যরসধারা এক স্বয়ংসম্পৃণ 

সাহিত্যধারা। স্থকুমার রায় এই ধারা-গ্রবাহে একটি প্রজল নাম। উৎবস্পনার 
হান্যরসের কবিতা ধারার উতৎসস্থল তিনিই। 


পাপ শসা 


৬৯, [085 2580675 1018551) 0580 7000901009€019 10150100810, 


অবম অধ্যায় 
[ প্রেমেন্দ্র মিত্র ) 
(১৯০৪. ) 


ব্রিলোক্যনাথের ধারায় রাজশেখর বনু উদ্ভট পৌরাণিক গল্প স্থ্টি করে 
নতুনত্ব দেখিয়েছেন আর প্রেমেন্্র যিত্র ভৌগোলিক ও বৈজ্ঞানিক পরিমণ্ডলে 
কল্পনার অসম্তবতার গল্পরচনার বিশেষত্ব দেখিয়ে বাংল! সাহিত্যে উৎকল্পনার 
হান্তরসের এই ধারাটির চর্চা ও সম্ভাবনাকে উজ্জল করেছেন । “ঘনাদা' এই 
চর্চার ফদল | বর্তমান বাংল সাহিত্যে “ঘনাদা” পাঠকসমাঁজে বিপুল আদৃত। 

ঘনাদ! কথিত এই গল্পগুলি অথনা ভমরুধর বা ][,010 10100521)9-র 1016173 
কথিত গল্পগুলি ভালোলাগার কারণ আমাদের প্রত্যেকের মধ্যে এ-জাতীয় 
চরিত্রের যে একটা স্থপ্ত অস্তিত্ব রয়েছে, গল্পগুলি পড়ে সেটা প্রসন্গ হান্যে বোধ 
করি। জীবনে আমাদের বাসনা শতকরা! নব্বই ভাগেরও বেশী অপূর্ণ থেকে 
যায়। আমাদের ক্ষমতা সীমিত। আধিক, সামাজিক প্রতিষ্ঠায় আমরা বঞ্চিত, 
অবহেলিত। স্তরাং অপূর্ণ বাসন। প্রতি পদে আমাদের অবদমিত করে চলতে 
হয়। 811-121/-এর স্ঙি হয় জীবনের এই সত্যতা থেকেই। বান্তব 
অভিজ্ঞতায় যে “গুলবাজ' চরিত্রের সন্ধান মেলে তার পশ্চাদভূমিতে রয়েছে 
অবদমিত বাপনার পুর্ণতা-লাভের অন্তর-লালিত ইচ্ছা । এর মধ্যে একট 
উাজেডিবোধ রয়েছে। ক্ষয়িষু। আর্থরাঁজনৈতিক-সাঁমাজিক সমন্যায় পীড়িত যে 
কোন সমাঁজ-জীবনে এই ট্রাজেডি দেখ! দেবে । শিল্পী এই গভীর সত্যকে রূপ 
দিয়ে পিরিয়াস সাহিত্য স্থপ্টি করতে পারেন । এই বোধ 17820081-এর সাহিতে 
রূপ দিতে পারেন। তারাশঙ্কর বন্দ্যোপাধ্যায়-এর “তাসের ঘর, গল্পে আধিক 
সমস্তা-পীড়িত আমাদের পারিবারিক জীবন অগ্ছকপ ট্াজিকবোধে বাথিত হান্তে 
রূপ পেয়েছে । 

“ডমগ্চরিত' বা 'ঘনাদা'র অবিশ্বাস্য গল্পগুলিতে । ঘনাদার বাগী দের 
ভাষার কিংব! ত্রিলোকানাথের আড্ডার ভাষায় এই গুল বা গাজার দমের 
গল্প গুলিতে ) একই জীবনসত্য রূপ পেক়্েছে ভিগ্নভাবে। জীবনের এই ব্যথিত 
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গভীর দিকটাকে কল্পনার উচ্চুসিত হাস্তে উচ্ছল করে ত্রৈলোকানাথ ও প্রেমেন্্ 
মিআআ দেখিয়েছেন । পাঠকসাধারণ তাদের দৈনন্দিনের সমস্যাহত ক্লাস্ত জীবনে 
নিজেদের অবদমিত ইচ্ছাকে বৈষম্য হীন, অশ্রআঘাতহীন গ্রপন্ন উচ্চহাসিতে রূপ 
পেতে দেখে সহাস্য আন্ন্দ পান। এদিক থেকে উতকল্পনার হাসাশরষ্টা বাস্তব- 
ভীরু শিল্পী নন। তিনি জীবনবাদী অষ্টা। আর এখানেই “ডমরুচরিত' বা 
'ঘনাদা” কথিত অসম্ভব কল্পনার গল্পগুলির শিল্পমূল এবং জনাদর | 

১৩৬৩ সনে মুদ্রিত ধনাদার গল্নগ্রস্থে ঘনাদাকে আমরা প্রথম দেখেছি কত 
এরও চার বছর আগে ঘনশ্যামবাবুকে একবার পেয়েছি ১৩৫ ৭-এ মুদ্দ্িত প্রেমেন্ত্ 
মিত্রের শ্রেষ্ঠ গল্পে । রাঁজশেখর বস্থর 'ধুস্তরী মায়া'র দুই বুড়োর মত দক্ষিণ 
কলকাতার লেকে বুত্তাকারে আঙষনে মর্মরের মত মন্থণ মাথা বিশ্ববিষ্ঠালয়ের 
ইতিহাসের অধ্যাপক শিবপদনাবু প্রমুখ চার বৃদ্ধ ও ঘনশ্টামধাবুর আমর বগত। 
এই আসরে যে গল্পটি তিনি সেদিন শুনিয়েছিলেন তার নাম রবিনসন ত্রুশো 
মেয়ে ছিলেন” । এখানেই শুনেছি ঘনশ্টামবাবু কলকাতার ফোন এক মেসে 
থাকেন ও ছেলেছোকরাদের মহলে ঘনাদা-রূপে তা অল্লাবস্থর একটা খ্যাতি 
আছে। এদের প্রিয় ঘনাদাকে নিয়েই ১৩৬৩ থেকে ১৩৮৩ প্াস্ত (১৩৮৩তে 
পুস্তকাঁকারে প্রকাশিত 'ছুনিয়[গ ঘনাদ। ) প্রেমে মত্র গল্প লিখে এসেছেন । 

বাংল। সাহিত্যে এই কাল্পনিক গার্লিক চারত্র ঘনাদার গল্প গুলিতে বহিরগত 
প্রভাব থাকলেও ত্রেলোক্যনাথের 'মুন্তম৷লা'র আড্ডাখানার গল্পকথক ঘধনশ্তাম 
এবং ভমরুচরিত-এর নায়ক ডমরুধরই ঘন।দ।র পৃবপুরুষ। 'ঘুক্তামালা”র 
ঘনশ্বামের মত প্ররেমেন্দ্র মিত্রের ঘনশ্থাম ওরফে ঘনাদাও বহু বিপৎসঙ্কুল 
অভিযানের মধ্য দিয়ে বিচিত্র অভিজ্ঞত৷ সঞ্চয় করে তার আপসরকে মুগ্ধ ও চাপ! 
হাসিতে উৎফুল্ল করে রেখেছেন । 

গল্পকথন মেজাজেও ঘনাদা ত্রেলোকানাথের শ্রেষ্ট স্টটি ডমরুধরের 
উত্তরস্থরী । ঘনাদার চেহারাটাও পুবপুরুষ ভমরুধরের আদল । ভমকুর এমন 
বসকষহীন চামড়ায় ঢাক! হাড়ের চেহারা যে পার গোরাচাদের বাঘ পর্যস্ত ভাকে 
গিলে হজম করতে পারেনি । ঘনাদার চেহারাটাও ডমরুর মত 'শুকনে! হা 
বার করা । 

ডমক্ুর.সঙ্গে কিংব। ঘনশ্ঠামের সঙ্গে প্রেমেন্্র মিত্রের ঘনাদার যে পার্থক্য তা 
মেজাজগত ময়, যতট। পরিবেশন কৌশলগত । একটা বৈজ্ঞানিক ও ভৌগোলিক 
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বাতাবরণ স্থট করে প্রেমেন্দ্র মিত্র তার গল্প বলেছেন । তাঁর কল্পনা আফ্রিকা, 
"আমেরিকা, অস্ট্রেলিয়া, সমতলভূষি, মালভূমি, পর্বতের শিখরদেশ ভ্রমণ করেছে। 
তুষারমানব এয়াতি, জাহাজ, প্লেন, ইলেকট্রিক ট্রেন, স্পরকেল সাবমেরিন, ভারি 
এক ফোটা জল, কোন একখান! এঁতিহাসিক দলিল, অজান। কোন এক দ্বীপ, 
টেলিস্কোপ, কুইডেড মিসাইল ( অর্থাৎ দূর থেকে চালানো অস্ত্র) নিয়ে তার 
গল্পের স্থ্টি। টত্রলোকানাথের ডমরুধরের বা তার ঘনশ্যটামের আসর ছিল গ্রাম্য 
আসর বা চণ্ডীমণ্ডপ | বর্তমান নগরকেক্সিক সভ্যতার সর্বগ্রাসী প্রভাবে চশ্তীমগ্ডপ 
"বিলুপ্তির পথে । স্থতরাং ঘনাদার আসর বসেছে কলকাতার এক গলির এক 
মেসে। ডমরুধরের গল্পের শ্রোতা গ্রামের ইয়ারবন্ধু । ঘনাদার শ্রোতা সহরের 
এক মেসের শিক্ষিত তরুণ দল । স্বতরাং ঘনাদার গল্পে রয়েছে নাগরিক চাতুর্ধ । 
আর প্রায় অর্ধ শতকের যুগসীমায় বাংলা সাহিত্যের ভাষা ও রীতির পরিবর্তন 
ডমরু ও ঘনস্টামের কথনভঙ্গীর সঙ্গে প্রেমেন্ত্র মিত্রের ঘনাদ্দার কথনভঙ্গীর 
পরিবর্তন এনে দিয়েছে । বস্ততঃ বাংল৷ সাহিত্যে উতৎকল্পনার হাস্যরসের প্রায় 
-শতবর্ষব্যাপী যে তরঙ্গধারা গড়ে উঠেছে, সেই ধারাশ্গম্থতিই ঘটেছে প্রেমেন্দ 
মিত্রের “ঘনাদা"য়। 

ঘনাদ। বিজ্ঞান, ইতিহাস, ভূগোলের একট। বিশ্বাস্ত ও তথ্যনির্ভর পথরেখা 
ধরে পাঠকমনকে অবিশ্বাসের রাজ্যে পৌছে দিয়েছেন | আজগুবি, উত্ভতটকে 
বিশ্বান্্য করে তুলবার জন্য বিজ্ঞানের একটা জাল বিস্তার করে রেখেছেন । 
পাঠকমন যখন বিজ্ঞানের আবহে বিশ্বাস করতে প্রস্তত, সেই প্রত্যয়শীল প্রস্তুত 
-মনে তিনি উৎকল্পনার গল্প ঠেলে দিয়েছেন । অন্রূপ করেছেন 78. 0. 
ড/০115. “0170 96915 01 075 17265 ১01, 510055179100+-এ ড/6115 এক 
রাসায়নিক পাউডার ( ৮101151) 1১০%/৫০7 ) আনলেন ।. পাঠক বিজ্ঞানের 
'মঘটন ঘটনপটীয়সী ক্ষমতায় পুর্ব থেকেই বিস্মিত । 7১1710151) 1১০৬/৫61-এর 
"অদ্ভুত ক্ষমতা থাকতেও পারে। এই মানসিক প্রস্তুতি ঘটিয়ে ড/০119 দেহ 
*ধদলের উত্তট গল্প ফাদলেন | তার চ10981)8]0) তরুণ 12061)-কে 19101001951 
৮০৬৫৩% খাইয়ে দিয়ে তার সঙ্গে দেহ বদল করে নিল। 161) হল “2 
0805 01901901060. ৪5/%/ 17) 17 010 11815 ৮০৫ আর 12155811817 
:80৩0-এর় তরুণ বয়স নিয়ে, চেহারা নিয়ে, তার চেকবই, ভার টাকা নিয়ে 
"ঠারণোর় আনন্দে ভেসে চজল । 1176 51556267 ১০07%-0৩ %/65115 
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বিজ্ঞানকে উদ্ভট হাশ্যরস স্তর প্রয়োজনে আনলেন । রসায়নের পরীক্ষাগারে 
ধক বিস্ফোরণে 01207511780 9960. 01090 01981) 00 01 61316110 
80৫ 16 1001 ৪ 1801 761117”. বিশ্ফোরণ তাকে উড়িয়ে নিয়ে এক 
10০94106] ০? 1001 ০09৬616৫ 101) 2. ৬6196 7005৩-এ ফেলেছে। 
সেখান থেকে 71800067 কি ভাবে ফিরে এলেন তার হাশ্যময় উৎকাল্মনিক গল্প 
[1006 15600679019, এই গল্প যদি পাঠক বিশ্বাস না করেন, এইজন্ত 
1২৪9০০, ব্িলোক্যনাথ প্রমুখের মত 6119 গল্পের আরম্তে খুব প্রত্যয় নিয়ে 
বললেন--৬/1160161 (1)6 50019 15 10 69 0161650. 01: 1701 19 ৪. 191011১ 
018650101) 01) (116 ৬৪1০ 01 ০৬1৫917০2, এত বড় আজগ্পির গল্প বলে 
ধরা পড়ার আশঙ্কায় প্রেমেন্দ্র মিত্রও আশঙ্কিত ছিলেন । এইজন্য যখনই শঙ্কা 
দেখ! দিয়েছে ঘনাদ! বিরক্ত হয়ে উঠেছেন, কখনও অতীব তৎপরতায় প্রশ্ন 
এড়িয়ে গেছেন । “ছড়ি? গল্প শুনে গৌরাঙ্গ যখন জিজ্ঞাসা করল 'ঘবীপটার নাম 
কি ছিল ঘনাদ1 ?' ঘনাদ। বিরক্ত হয়ে বললেন, “য। ডুবে গেছে তার নামে কি 
দরকার? “আর সেই ছটাকখানেক হীরেট! ?-_শিবু জিজ্ঞাসা করল, 'সেটা 
নিশ্চয়ই হাতছাড়া! করেননি ৷ ঘনাদা হঠাৎ কেমন যেন অন্তমনস্ক হয়ে গেলেন । 
শিবুর কথাটা! বোধহয় কানেই গেল না। গল্প শুনে শিবু শিশির বিপিন 
প্রভৃতির মত আমরাও বুঝতে পারি,-এ গীজা, অসম্ভব, উত্তট গল্প । তথাপি 
তার ভীষণ আকর্ষণকে অস্বীকার করবার ক্ষমতা নেই। এই আকর্ষণেই শিবুর 
মোহনবাগান-ইস্টবেঙ্গল চ্যারিটি ম্যাচের হোয়াইট গ্যালারির টিকিট নষ্ট হয়েছে, 
মাছ ধরবার সব আয়োজন গল্পাকর্ষণে ভগ্ুল হয়েছে। 

অন্তান্দের মত প্রেমেন্দ্র মিত্র এ-ক্ষেত্রে চমক স্ষ্টির কৌশল আয়ন করেছেন । 
সমৃদ্ধ প্রসঙ্গে লক্ষ্য করব এক্ষেত্রে প্রেমেন্দ্র মিত্র সম্ুদ্ধের কাছে খণী। গল্পের 
স্থরুতেই একটা চমক ধ করে ঘনাদ। ছু'ড়ে দিয়েছেন, যেমন দিয়েছেন সম্ুদ্ধের 
“উত্তট শিকার কাহিনী'র কান্তি চৌধুরী । দে এমন এক চমক য৷ শুনে বাপী দত 
গুগড়ি হাসের শোক ভুলে যায়, ঘনাদাকে লক্ষ্য করে উদ্যত তার ঘুষি শিথিল হয়ে 
পড়ে। মারমুখী চেহারা বিন্ময় ও শ্রদ্ধায় বিনীত ভক্লের সমর্পণে বিগলিত হয়। 
এই চমকটাই লেখকের প্রতিপাগ্ভ। গ্রতিপাস্ঘটা প্রথমে দাড় করিয়ে সম্ৃদ্ধর 
রীতিতে প্রেমেন্্র মিত্র যুক্তি পরম্পরায়, ভূগোল-বিজ্ঞান-ইতিহাসের উদ্দাহুরপ 
উপস্থাপনায় তাকে প্রতিপন্ন করেছেন । হাঁস" গল্পে মারমুখী বাপী দন্ত বলল-_ 
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কার হুকুমে । কোন্‌ সাহসে আপনি আমার হাস কেটেছেন, বাড়ি নিয়ে যাব 
বলে বাছাই করে কেনা আমার চার চারটে হাস ঘনাদা! যেন দুঃখিত হয়ে 
বললেন--“চারটে তো মোট ।-*-*.এ পর্যস্ত কেটেছি ১২৩২ টা। আরো কত 
যে কাটতে হবে কে জানে । এই চমকটায় যখন কাঁজ হল না, বাপী দত্ত হু কার 
দিয়ে যখন বলে উঠল, “যাচ্ছেন কোথায় ; আপনার ওসব গুল আমার কাছে 
ঝাড়বেন না। এসব চালাকি আমি সব ভানি। তখন ঘনাদ। আরও জোরে 
ছুঁড়ে দিলেন বাপী দত্তের বুনো মোষের গৌঁ-র ওপর প্রচণ্ড চমক--জানো। 
জানে। গগারুসেরচও. কাকে বলে ।"''জানে, তিনশ সের! শিকারী দুনিয়ার সমস্ত 
জল। জঙ্গলে এই হাস খুজে ফিরছে? জানো, একট। হাসের জন্ত গলায় গলায় 
যাদের ভাব এমন ছু ছু'টে। রাজ্য এ ওর গল। কাটতে পারে? জানে, একটা 
হাসের পেট কেটে এই কলকাতা৷ শহরটা কিনে নিয়েও য। থাকে, তাতে বাংলা, 
বিহার, উড়িস্া। ইজার! নেওয়া যায়।' 

এই শেষের কথাতেই বাগী দত্ত কাবু। এবং শুরু হল ঘনাদার অবিশ্বাস্য 
উত্তট এই প্রতিপাগ্কে বিশ্বাশ্য করে তুলবার চেষ্টা । 

“নুড়ি? গল্পের আরম্ভ হয়েছে ঘনাদার এতটুকু একটা ছটাকখানেক ওজনের 
নুড়ি তোলার চেষ্টা এবং তার ভয়াবহ পরিণতি দিয়ে। এক ছটাক ওজনের 
নুড়িটি তুলবার জন্থই মিকিউ ছ্বীপটা ফেটে চৌচির হয়ে সমুদ্রে ডুবে গেল। 
এতবড় তাজ্জব কথাট। শুনে বিন্ময় এবং অবিশ্বাসের মজা লাগায় ধখন পাঠক 
উৎস্থক এবং উদ্জ্রীব তখন ঘনাদ1 এই পরিণতির সত্যতা প্রমাণে গল্প ফাদলেন । 
এবং বন্ছ ম'সিয়ে, বছ ইতিহাস ভূগোলের তত্ব, অনেক ঘটন। দিয়ে গল্পকে আগিগে 
দিয়ে পূর্বকথিত চমকটাকে সত্য প্রমাণিত করলেন । গল্পশেষে পাঠক অবিশ্বাসের 
আনন্দে অথচ বিশ্বাস্য করে তুলবার মুন্শীয়ানায় খুশী । 

“ফুটো” গল্পে ঘনাদার প্রশ্নটাই হাস্য উদ্রেক করে “কি ফুটে। জীবনে দেখেছ 
হে।' এবং তাপ্পপর “চার কোটি মাইল একট! ফুটো"র অবিশ্বাস্য গল্পকে 
বিজ্ঞানের স্ত্যত। দিয়ে বিশ্বাস্য করবার ঘনাদ্দার চেষ্টা পাঠককে প্রচণ্ড হাস্যে 
ভরে তুলেছে। ডঃ মিনোস্কি বলছেন “এসেছি ফুটো দিয়ে গলে। হ্যা সত্যিই 
ফুটো। মহাশুন্যের ফোর্থ ভাইযেনসন্‌ মানে চতুর্থ মাপ-এর ফুটো। লঙ্কা, 
চওড়া, উচু, এই তিন মাপ দিয়েই স্থির সব কিছুজ্ামরা দেখতে জানি। 
গশিত-বিজ্ঞান এ ছাড়। আরও মাপের সন্ধান পেপ্বেছে, কিন্তু তা কাজে লাগাতে 
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কেউ পারেনি এপর্বস্ত। আমার এই পরীক্ষায় প্রথম সেই চতুর্থ াপের জগৎ 
মান্নুষের আয়ত্তে এল । ব্যাপারট। তোমায় একটু ভালে। করে বোঝাই । খুব 
লগ্বা একটা চিমটে মনে করো । এক দিকের ডগ! থেকে আর এক দিকের 
ডগায় পৌছতে একটা পি*পড়েকে সমস্ত চিমটেটা মাড়িয়ে যেতে হবে। তাতে 
তাকে হাটতে হবে ধরো তিনগজ। কিন্তু চিমটের একটা ফলা থেকে আর 
একটা৷ ফলা মাত্র এক ইঞ্চি দূরে যদি থাকে আর ওপরের ফলা নিচের ফলায় 
যাবার একটা ফুটো যদি পিপড়েটা পায় তা৷ হলে এক ইঞ্চি নেমেই তিনগজ 
চাটার কাজ তার সারা হয়ে যাবে । লম্বা, চওড়া ও উচু এই তিন মাপের জগতে 
যা অনেক ঘূর, চতুর্থ মাপ দিয়ে সেখানে অতি সহ.” পৌছবার এমন অনেক 
ফুটো মহাশূন্যে আছে । তেমনি একট! ফুটোই আমি খু'জে পেয়েছি ।” 

ডঃ মিনোস্কির এই “ফুটোর আবিষ্কার-গল্প, বাংলা সাহিত্যে নতুন শ্বাদের 
গল্প। আমাদের সাহিত্যে প্রেমেন্দ্র মিত্র বিজ্ঞানের আশ্রয়ে উৎ্কগ্পনার হাসা- 
সৃষ্টির একটি অ-পূর্ব শৈলী রচনা করে দিয়েছেন । এক্ষেত্রে উল্লেখযোগ্য ভাবে 
তিনি নিপুণ এবং ন্বতন্্। ত্রেলোক্য-উৎ্সাগত উতৎকল্পনার গদ্ধধারাকে 
রাজশেখর. বন ও প্রেমেন্্র মিত্র এইভাবে সমৃদ্ধ ও বিচিত্রস্থাদী করে তুলে এই 
ধারাটিকে একালের রসিক পাঠকসমাক্ছের কাছে আদৃত করে তুলেছেন । 

রবীন্দ্রনাথ তার 'সে" গ্রন্থে তাসমানিয়াতে তাসখেলার নেষস্তন্নে শ্রঘতী 
ইচিযেন্দানি কোরাঙ্কুনা, পামকুনি দেবী, কি্টিনাবুর মেরিউনাধূ-কে এনে 
দেখিয়েছেন উতৎ্কল্পনার গল্পস্ষ্টিকে প্রয়াস কিভাবে নষ্ট করে । “ঘনাদা'র গল্পে 
দেশ, স্থান, চরিক্রের নামে এই প্রয়াস রয়েছে বলে মনে হতে পারে। কিন্তু 
গল্পনকথক 'সে' গল্পের চালে যে তুল করেছিল, সে ভুল ঘনাদা! করেনন। আমাদের 
ভৌগোলিক ও ঠবজ্ঞানিক জ্ঞান ও প্রত্যয়ের সঙ্গে তিনি দ্বীপ, দেশ, চরিত্র 
প্রভৃতিকে অনায়াস সহজতায় জুড়ে দরিয়েছেন। যেমন, যখনই তিনি বলেন 
চেল্যুস্কিন অস্তরীপ উত্তর মেক্ুর দিকে রাশিয়ার শেষ স্থলবিপু অথবা এ্যাভানন 
শহর ক্যালিফোণিয়ার পশ্চিমে সেন্ট ক্যাটাণিনা দ্বীপে, তারই সঙ্গে ঠিনি জুড়ে 
দেন--ক্যাটালিন! দ্বীপট! যেন একটা নাদাপেট বেলেমাছ দক্ষিপমুখে! চলছে, 
আভ্যালেন শহরটা যেন তার চোখ ।” ফলে ভৌগোলিক প্রত্যয় জেগেছে, এবং 
দ্বীপটা৷ তার চেহার! নিয়ে স্থপরিচিত ও প্রত্যক্ষ হয়ে উঠেছে। অথবা! যখন 
চার কোটি মাইল ফুটোর বাস্তবতাকে ধুক্তি দিয়ে দেখান, তখন ভঃ যিনোক্কির 
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নামটা প্রত্যাশিত বৈজ্ঞানিক একটি নাম হয়ে ওঠে এবং পঠৈকমনে বৈজ্ঞানিক 
প্রত্যয় জাগে । এই সবকিছুকে চমকল্ষ্টির প্রবল হাস্যকৌশলে পরিবেশন করে 
রবীন্দ্রনাথের “সে' কথিত গল্পের ক্রুটি থেকে প্রেমেন্দ্র মিত্র মুক্ত হয়েছেন । 

তথাপি, ঘনাদার কোন কোন গল্পের ক্রটি রসিক পাঠককে পীড়। দেবে। 
এই ক্রটির কারণ হল, লেখক হয়তো মনে করেছেন ঘনাদাকে নিয়ে অশেষ গঞ্প- 
মাল। রচন। করা যাখ। তারই ফলে উচ্চাঙ্গের মুন্শিয়ান। সত্বেও পাঠকের 
রলবোধে একঘেয়েমির স্থষ্টি হযেছে । ঘনাদার প্রথম, দ্বিতীয় খণ্ড অনবদ্য। 
তৃতীয় খণ্ডে এলে পাঠকের বিম্ময ও আনন্দ কখনও কখনও নবীনতা হারিয়েছে । 
চতুর্থ, পঞ্চম ও ষষ্ঠ খণ্ডে এসে গল্পের চমক স্থষ্টির বৈশিষ্ট্য ও বৈচিত্র্য আন 
চোখে পড়তে চায়নি । কারণ লেখকের স্থাষ্টির কৌশল আমাদের কাছে নু 
পরিচিত হয়ে গেছে। কল্পনার কাজ যে উদ্ভাবন কর! সেই ক্ষমত৷ হাস 
পেয়েছে ; কল্পনার নবীনত। বিল্ময়-স্থঙিতে আর সক্ষম নয় । তিনটি গল্পে সম্পূর্ণ 
যে চতুর্থ খগ্ুটি “ঘনাদাকে ভোট দিন! বেশিষ্ট্যহীন। পঞ্চম খণ্ডে এসে 
রসবৈচিত্র্য অক্ষ রাখার প্রশ্নে লেখক বোধহয় নিজেই সন্দিহান ছিলেন। 
তাই "্ঘনাদ। নিত্য নতুন' এই নামকরণ করে এই খণ্ডের গল্পরল যে ব্যাহত 
হয়নি, ঘনাদা যে পুরণো হয় নি, সে কথা লোককে বিজ্ঞাপনের মত করে 
বলতে হয়েছে । ১৩৮০-র কশোর ভারতী'র শারদসংখ্যা় লিখলেন 
'বেডাজালে ঘনাদ1 । ঘনাদাকে নিয়ে ১৭ বছর ধরে ( ১৩৬৩ থেকে শুর ) গল্প 
লিখতে ১৩৮৭ সালে এসে লেখক নিজেই অন্থবিধার বেড়াজালে 
পড়েছেন ৷ গল্পটি পড়ে বেশ বোধগম্য হয় ঘনাদার বয়স হয়েছে এবং তার 
উদ্ভতাবন-শঞ্চি ফুরিয়ে এসেছে! ১৩৮৩-ছে পকাশিত 'ছুনিয়ার ঘনাদা”-য 
ঘনা্দা যতই বিশ্বমুশী হউন না কেন, তিনি যৌবন জলধি-উচ্ছাস হারিযেই 
ফেলেছেন। 

দ্বিতীয়তঃ, কয়েকটি গল্পের দৈর্ঘ্য গল্পের পক্ষে রসহানিকর হয়ে উঠেছে। 
উংকল্পনার যে শ্রেষ্ঠ রচনাগুলির উল্লেঘ করা হয়েছে, সেখানে গল্পকথনের 
চমক শ্ব্টির উ২কর্ষের ওপর গল্পের সার্থকতা! নির্ভর করে রয়েছে। পাঠক চমক 
সৃষ্টির জন্ত উদগ্রীব হয়ে থাকেন। ত্বার সেই উন্মুখতাকে গল্পের এলায়িত ঝপ 
অথব! বাধ্য ও দৈর্ঘ্য নষ্ট করে দেয়। 

প্রেমেন্্র মিত্রের তৃতীয়-চতুর্থ-পঞ্চম খণ্ডের অনেক গল্পে অনুর্ীপট! ঘটেছে 
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৫৪ পৃষ্টার “ছু'্চ১ এবং « পৃষ্ঠাব্যাপী "ঘনাদাকে ভোট দিন গন্ধের বিস্তারিত ও 
ব্যাখ্যাত দেহে চমক+স্ির ক্ষণনিছবাৎতীক্ষতা৷ ও এর্য-উল্লাসের অভাব লক্ষণীয় । 
১৩৭৭ সালে শারদীয় কিশোর ভারতীতে প্রকাশিত 'মূলো" গল্পটির অবতারণা- 
অংশের দৈর্ঘা পাঠকের ধ্বচ্যুতি পটাঘ টত্রলোকানাথ তার শ্রে্ট রচনা 
'ডমরুচরিত গ্রন্থকে এই পীড়াদায়ক দেখ ত্রুটি থেকে মুক্ত করবার জন্ত একাধিক 
গঞ্জে বিভক্ত করেছেন এই ক্ষ অয়তন হল £২791১৫-এ3 গল্লের বৈশিষ্ট । 
এবং তিনি সদাসতক্* ছিলেন প-ক্ষিপ্ঠতা গণ সৃষ্টির দিকে ; রাজশেখর বন্তর 
উৎকল্পনার গল্পগুলির ঘনপিনদ্ধ ক্ষুদ্র কাশী লক্ষণীয় । টত্রলোক্যনাথ 'লুল্লু'র যত 
পূর্ণাঙ্গ গ্রন্থকে বভ পরিচ্ছেদে বিভন্ করণে প্রতিটি পরিচ্ছেদকে আবার ঘন 
ঘন চমকদানে সজ্জিত করে উৎকল্পনার শিক্পরূপটিকে অধথ' বিস্তারের বরসহানি 
থেকে মুক্ত রেখেছিলেন ! প্রেষেজ্জ মিত্র প্রথম ও ছিতীর খণ্ডে এই ণল্লায়তন 
লম্পর্ে সচেতন ছিলেন । উক্ত দুই খণ্ডে ১৬ থেকে ২৭ পুষ্ঠার মধো গল্জ 
শেষ হয়েছে! লক্ষণীয় যে রসবেদনেক দিক থেকে প্রথম ও ছিতীয খণ পরবর্তী 
৭গ্রগুলি থেকে অনেক উচ্চমানের ! 

ছ'টি খণ্ডেও ঘনাদার কাহিনী প্রেমেঞ্জ মিত্র সমাপ্ধ করলেন না। পনাদাকে 
“ঘনোদা' করে 'সুরধ কাদলে সোনা” নামে একখান! উপন্থাস রচনা করলেন | বুদ্ধ 
ইগ্ারদের লেকের আসর থেকে যে ঘনশ্ব'মনাবুকে দশবছর বিচ্ছিন্ন করে ছেলে- 
ছোকরাদের মধ্যে ফিরিমে নদে গিয়েছিলেন, তাকে সেখান থেকে আবার 
১৩৭৪ জালেন ১১ই শ্রাবণ নুদ্ধদের মধ্যে ফিরিয়ে নিয়ে এলেন । হয়তে। 
লেখকের মনে এ-জাতীয় একটা ধারণা কাজ করেছে, ঘনাদাকে ছেলে- 
ছোকরাদের মধে বন্দ করে না রেখে এবার নয়স্থদের জন্ত ঘনাদ।কে নির্মাণ 
করা যাকৃ। 

কিন্ত ঘনাদা' একমেবমদ্ধিতীয়ম্‌ | ঘনশ্যাম বা ঘনোদা তার মেক আপ। 
তাছাড়া “সুর্য কাদলে সোনা” রবীন্দ্রনাথ-কথিত ক্রটি থেকে মুক্ক হতে পারে 
নি। আতানুঘ়া-লাপার, হ্য়াসকার প্রভৃতি নামের ওপর হোচট খেয়ে খেয়ে 
পাঠক ক্লান্ত বিরক্ত হয়ে পড়েছেন ৷ ঘনাদা ছেলে-ছোকর। থেকে ব্যস্ক সকল 
বসের পাঠকের রসবোধে উত্কল্পনার গল্পের সীমায় লগ্ল :থকেই নিটোল। 
তাকে নিয়ে গ্যাডভেঞ্চার উপন্তাসে প্রয়াসী হয়ে প্রেমেন্্র মিত্র পাঠক-মনে 
দীর্ঘদিন ধরে প্রতিষ্ঠিত ধনাদার রসোত্বীর্ণ চিত্রথানিকেই থব করেছেন । 


দশম অধ্যায় 
[ সম্থুদ্ধ ] 
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৯. ব্রলোক্য-উৎসধারায় আরেকজন লেখক স্বাতস্্য দেখিয়েছেন। ভিনি 
সমৃদ্ধ । পিতৃদত্ত নাম অমৃপ্যকুমার দশগ্রপ্ত। উত্তট শিকার কাহিনীর হাম্যরস 
সষ্টিতে তিনি যথেষ্ট স্বকীয়তার পরিচয় রেখেছেন | সমৃদ্ধ ২০31১০-র 72100 
11900179901-র শিকার কাহিনী নিশ্চয়ই পড়ে থাকবেন । কারণ ₹৪9০-র 
শিকার কাহিনীর মেজাজ, রসাম্বাদন, রচনাশৈলী ও ঘটন! বিন্তাসের সঙ্গে 
সম্দ্ধের উদ্ভট শিকারের গল্পগুলির বিশ্ময়কর এঁক্য রয়েছে । কর্মজীবনে তিনি 
একজন অধ্যাপক । স্থৃতরাং [২257০-র গ্রন্থ পড়া তার পক্ষে অসম্ভব কিছু 
নয়। অবশ্তই ট্রলোক্যনাথের উত্তরাধিকার তার মধ্যে লক্ষণীয় । “ভমর- 
চরিত'-এ কুমীর শিকারের যে মৌলিক গল্প রয়েছে, বাংল] সাহিত্যে উত্তট 
শিকার কাহিনীর আরম্ভ সেখানেই । এই ধারারই সার্থক পরিণতি সম্থৃদ্ধের 
উদ্ভট যত শিকার কাহিনী'তে।১ “বাঘের থাবা?, “সাপের ছোবল”, 'ভালুকের 
আলিঙ্গন', 'কুমীরের কীতি', গগগ্ডারের গুগা ম”, “বাইসন ও বায়োস্কোপ”, 
“কেউটের কেরামতি', “ওন্তাদের মার ইতাদি গল্পে শিকারট। উপলক্ষ্য, 
লক্ষ্য কল্পনার বিচিত্র উদ্ভাবনী শক্তির অনাবিল হাহ্ঠানন্দ স্গ্টি। যেমন 
“বাঘের থাবা গল্লটি। “শিকারী কান্তি চৌধুরী মীরপুরে বাঘ মারতে 
চললেন। বনু সন্ধানে বাধ শিক্ষা করলেন। কিন্তু সঙ্গী কেতুকে বাঘ 
জাপটে ধরে এক খাবায় তার মাথাটা চৌচির করে দিয়েছে । কেতুর মাথার 
খুলি দুই কানের বরাবর ফেটে চৌচির। মাথার উপর দিককার খাপড়াটা 
একেবারে উড়ে চলে গেছে। কি ভাগ্যিস কেবল ঘিলুটায় চোট লাগেনি। 
ঘিলগুর ওপরে এক টুকরো কচি কলাপাত বিছিয়ে রুমাল দিয়ে বেধে দিলেন 
শিকারী । কেতু ব্রাপ্ডি খেয়ে আর টিংচার আইড়িন লাগিয়ে চোখ মেলল। 


বাস লা 


১, ১৩$৩ সালের অ ধছায়ণে 'শিকার কাহিনী" নামে তার এই গ্রন্থ প্রকাশিত হয়। নতুন 
আযণে মাষকয়৭ পরিব্ঠিত হয়--“উস্তট ঘভ শিকার কাহিনী । 
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কিন্তু খাপড়াহীন মাথায় বাড়ি াবে কি করে? অতএব “কচি আর বড় 
দেখে ভাব পীড়া হল। একটা ভাব কেটে তার মালার আধখানাকে টেঁছে 
ঠিক করে কেতুর মাথায় বসিয়ে দিলাম, দিব্যি কাপে কাপে বসে গেল। 
সায়েবদের সঙ্গে স্বজি ছিল। ভিজিয়ে মোলাম করে কেতুর নতুন খুলি জুডে 
দিলাম । মাথা! বেমালুম আস্ত হয়ে গেল। বুনো জাত কিনা, ওদের 
একটুখানি ওষুধপত্তর পড়লেই অদ্ভুত কাজ করে।'..."ছুেবছর পরে কেতুর সঙ্ে 
আমার আবার দেখা হয়। দেখলাম, তেল চুকচুকে টাকটি গামছা ঢাকা 
দিয়ে দিব্যি ঘুরে বেড়াচ্ছে ।” 

সম্থদ্ধের মধ্যে ত্রেলোক্যনাথের উদ্চুট গল্প বলবার আসরীয় ভঙ্গীটির 
সঙ্গে 1২%$০৩-র চমকপ্রদ ঘটন! বিস্তাপের কৌশল একত্রিত হয়েছে। 
1090101 ৬-র পূর্বউদ্ধত গন্নটিব সঙ্গে এই গল্পের এঁক্য লক্ষণীয় । সমুদ্ধও 
একটি আসর রচনা করেছেন। কান্তি চৌধুরীর ইয়াররা বলল, কিন্ত টাক 
হয়ে রইল বেচারীর। কেশরঞ্জন মাখিয়ে দেখলে হত না?” কান্তি সৌধুরী 
বললেন, 'বলেছিলাম। মেগেও ছিল দিনকতক। তা৷ গজাল গুচ্ছের নারকেলের 
আঁশ। তাই শেষটা কেতু আর মাখেনি। বলেছে, থাক আমার টাকই ভাল ।” 

উতকল্পনার হাশ্যন্ষটির উৎকর্ষ অনায়াস ভঙগীটির সৃষ্টিতে। অপূর্ব এক 
নিস্পৃহতায় লেখক চক হানেন, ত্রেলোকানাথ, 1২83]০, রাজশেখর সকলেই এই 
শির্পরীতিটি আয়ত্ত করেছেন। সমৃদ্ধ এই রীতি প্রয়োগে তাদের সমগোত্রীয় 
উৎকর্ষ অর্জন 'করেছেন। যেমন “ভালুকের আলিঙ্গন” উতৎ্কল্পনার হাস্যরসের 
সার্থক রীতির আরেকটি চম২কার শিকার গল্প। ালুকের আলিঙ্গনের মধে। 
আটকে পড়ে কান্তি চৌধুরী ভান হাতের ভোজালি তুলে ভালুকের লোমশদেহে 
বসিয়ে দিলেন। কিন্তু ভোজালি লোমে আটকে গেল। ওদিকে প্র১ও পেষণে 
শিকারীর প্রাণ ক£াগত। “এমন সময় হঠাৎ ভোজালিশ্দ্ধ ডানহাতখানা অবশ 
হয়ে পড়েছে, প্যাপ্টের ডান পকেটে কি একট শক্ত জিনিষের সঙ্গে ভোজালির 
বাটট। ঠুকে গিয়ে ঠক করে আওয়াজ হল। আশ্চর্য মানুষের মন। মৃত্যু তখন 
চোখের সাষনে, অথচ আমার মনে একটু জড়তা নেই । বেশ ধীরে স্ুস্থে চিন্তা 
করে যাচ্ছি। বোধহয় মৃত্যু নিশ্চয় জানলে আর আতঙ্ক থাকে না, যত ভয় 
করে আগেই । ঠক করে শট! কানে যেতেই আমার মনে কি রকম একটা চিন্তা 
জেগে উঠল । ওটা কি? কি রেখেছিলাম পকেটে? চাবির গোছা! আমি 
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পকেটে রাখিন1। '.কৌতুহলের জয় হল, সেই সময়েও ভান হাতের আঙল দিয়ে 
পকেট টিপে টিপে দেখলাম, জিনিসটা কি। একটা শক্ত ছোট জিনিষ আঙ্লে 
ঠেকল। ইংরেজী 1-এর মত তার আকার, ড'টটা সরু, গোল। মাথাটা 
চ্যাপটা। ক্ষুর। চট করে মনে পড়ে গেল, ক্ষত হাতে করেই ঘর থেকে বেরিয়ে 
এসেছিলাম । কিন্তু ক্ষুর? বিদ্যুতের মত একটা কথা মাথার খেলে গেল। 
আর দেরী নয়, আর সময় নেই । ডান হাতের ভোজালি বাহাতের মুঠিতে 
গ্জে দিয়েপকেটে হাত পুরে শ্ুরটা বার করলাম : আমার পাঁজরার পাশে, 
ঠিক যেখানট।তে ভালুকের হৃংপিগুট! ছুপ দ্ুপ করে লাফাচ্ছে, পেইখানে শর 
বসিয়ে টান লাগালাম। নতুন গিলেট ব্রেড, চড় চঙ করে ভালুকের বুকের 
চামড়। পরিষ্কার কামানো হয়ে গেল । উন্ভেজনা তশন আমার হাত কাপছে, 
মনে হচ্ছে বাচতেও বা পারি। ভগবান, আর একটু কালের জন্ত আমাকে 
শক্তি দাও, আর ছু'মিনিট। একটান, ছু'টান, তিন টান। ভালুকের বুকের 
প্রায় তিন ইঞ্চি চওড়া হয়ে চামড়া কামানে! হয়ে গেছে, হৃংপিগ্ডের ঠিক ওপরে । 
চামড়ার ওপরে হৃৎপিণ্ডের স্পন্দন স্পষ্ট দেখতে পাচ্ছি । আর এক টান। 
যথেষ্ট । ক্ষুরট! ছেঙে দিয়ে বী হাত থেকে শভোজালিট। নিলাম: জয় মা কালী । 
গায়ের সবটুকু জোর একত্র করে দেই কামানো জায়গায হোজালি বসিয়ে 
দিলাম, হৃৎপিণ্ডের ঠিক ওপর ।, 

সমগ্র ঘটনাটিকে বিশ্বাসা করে তুলবার কী সতকতা লেখকের । উতকক্পননার 
হাস্যরসের সফলতার ক্ষেত্রে এই কৃত্রিম প্রচেষ্টার শৈল্নিক উৎ্কধ আস্ত প্রয়োজন । 
এই ধারার খ্যাত প্রতোক শিল্পী এক্ষেত্রে নিপুণ ! গে ইনপুণ্য সম্থুদ্ধ শ্যায়ন্ত 
করেছেন । 

প্রত্যেক প্রতিভাই বড়ো অধমর্ণ। কিন্তু তথাপ ন্বীকরণ-শক্তিতে তিনি 
মৌলিক হয়ে ওঠেন। 'কবিকঠাভরণ, প্রণেতা আছার্ধ শ্বেমেন্দ্র কবি জীবিত" 
সম্পর্কে যে স্ুন্্ বিশ্লেষণ করেছেন, সেখানে বলেছেন-- 

ছায়োপজীবী পদকোপজীবী পাদোপজীবী সকলোপজীবী । 
ভবৈদথ প্রাপ্ত কবিতজীবী স্বোম্োষতে! বা ভুবনোপজীবাঃ ॥ 

এই স্বোন্সেষণ ক্ষমতার বলে সমৃদ্ধ ব্রেলোকানাথের কাছে নিঃসংশয় খণী 
হয়েও, [২৪১০-র কাছেও খণী হয়েও, লক্ষণীয় স্বাতস্ত্য দেখাতে পেরেছেন । 

সমুদ্ধের স্বকীয় রীতিটি হল আসরকে হতবুদ্ধি করে দিয়ে তিনি আরগ্তেই 
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একটি চমক ধ"ণ করে ছুড়ে দেন। এই চম্নকটাই লেখকের প্রতিগাস্ত। 
প্রতিপাছাট! প্রথমে দাড় করিয়ে লেখক কল্পনার দিচিত্র শক্তিতে তাকে প্রতিপন্ন 
করেছেন। এতে করে পাঠকের কৌতুহল বহুঙশিত হয়ে এক বিপুলগ্রাসী 
গল্লাগ্রহ্র হ্ষ্টি হয়েছে | লেখক তাকে কাজ্তে লাগিয়েছেন স্থকৌশলে ! যেমন 
'কুমীরের কীতি' গল্পে ইয়ারদের মুখে কুমীর কুমী শুনে কান্তি চৌধুরী বললেন, 
“কি সব কৃমীর কুমীর কর। কুমীরের তোমর! দেখেছ কি। তোমরা যা! দেখ, 
ওকে বলে গোসাপ।" এর পর চলল সেই অদ্ভুত গল্প যেখানে ঢাকাদ নারায়ণগঞ্জের 
ওদিকে তিনি বাইশ হাত, চব্বিশ হাত লম্বা কুমীর শিকার করেছেন দস্তার (সিকি. 
ছুয়ানি দিয়ে। অথনা 'সাপের ছোবল? গল্পে । “সাপ? সাপ আর তোমরা 
কি দেখেছ? সাপের রাজা হচ্ছে রাজপাপ, যার নাম শঙ্খচড।” কান্তি চৌধুরা 
কেবল দে-সাগ দেখেননি, তার ছোবলও থেষেছেন । তারই বিচিত্র কাহিনী 
সাপের ছোবল? | 

চমক পরিবেশনের এই রীতিটি সম্দ্ধের নিজন্ব। 1২১১৩ ও ব্রেল কানাথকে 
স্বীকরণ করে সমুদ্ধের স্বাতগ্া এক্ষেত্রে। এবং এই রীতিতে তিনি প্রেমেন্র 
মিত্রকে প্রভাবিত করেছেন। বয়ষের দিক থেকে গ্রেমেন্্র মিএ সগৃদ্ধের অগ্রজ 
হলেও উতৎকরুনার হাস্যরস স্থট্টির ক্ষেত্রে ঘনাদার ॥ ১৩৬৩) দশনছর পূর্বে কান্তি 
চৌধুরীকে নিয়ে (১৩৫৩ সালে সপ্দ্ধের “শিকার কাহিনী? মুদ্রিত হয়) সমৃদ্ধ 
উতকল্পনার হাস্যরসের আসরে অবতীর্ণ হন। "পাপ? সাপ আর তোমরা কি 
দেখেছ।' কান্তি চৌধুরীর এই ভঙ্গীতেই ঘনাদা বলেন, 'ফুটো ? কি ফুটো 
জীবনে দেখেছ ছে ।+ 

ব্রেলোক্যনাথের ধারায় রাজশেখর বন্, প্রেমেন্দ্র মিত্র এবং সমৃদ্ধ যথাক্রমে 
উৎকান্ননিক পৌরাণিক হাসারসের গল্প, ভৌগোলিক ও বৈজ্ঞানিক আবহের গল্প 
এবং শিকার কাহিনী রচন। করে উৎকল্পনার হাস্যরসের সাহিত্য-ধারাটিকে 
বিচিত্র ও সমৃদ্ধিময় করে তুলেছেন। স্বয়ং রবীন্দ্রনাথ “সে' গ্রস্থে এই বিশেষ 
হাপ্যরসধারার সপক্ষে ধাড়িয়েছেন। সুকুমার রায় এই বিশেষ ধারাটিকে গদ্য 
থেকে কবিতার প্রবাহে বাহিত করে তাকে সমৃদ্ধতর করে তুলেছেন । উৎকল্পনার 
হাস্যরসের এই সাহিত্যধার! নির্মাণে সনৃদ্ধের অবদান ম্মরণীয়। 


একাদশ অধায় 
[ অন্তান্ত লেখকগণপ ] 


বাংল সাহিত্যের অন্তান্ট ধারায় স্থজন ক্ষমতায় বথেষ্ট প্রতিশ্রুতি দিয়েছেন 
এমন কয়েকজন লেখক তাদের রচনায় কখনও কখনও উৎকাল্পনিক ঘটনাচরিত্র 
প্রতিবেশ বাবহার করেছেন । কিন্তু উৎকল্পনার সংস্থানের দ্বারা বিশুদ্ধ হাস্যস্থ্ট 
তাদের প্রধান লক্ষ্য ছিল না। 

এদের মধ্যে প্রথমেই উল্লেখ করতে হয় উপেন্দ্রকিশোর বায়চৌধুরীর 
নাম। বাংল! শিশু সাহিত্যে উপেন্দ্রকিশোর একটি বিশেষ নাম এবং 
প্রেরণাস্থল। সুকুমার রায়ের ওপর পিতা উপেন্দ্রকিশোর রায়ের প্রভাব 
উল্লেখযোগ্য । প্রত্যক্ষভাবে পিতার গল্পের বু চিত্র দৃশ্ঠ ভাব তার উতকষ্ঈনার 
হাস্যমুখর কবিত-প্রাকারে সরস হয়ে উঠেছে। যেমন আবোল ত বোলের 
গানের গু'ভে। কবিতায় গুপী গাইন বাঘ। বাইন-এর চিত্র রয়েছে। ভীম্মলোচন 
শর্মার গানের গু'তোয় গাছপাল। ধ্বংস হয়েছে, দালান ফেটে আকাশ কেঁপে 
প্রলয় ঘটেছে, গুপী আর বাঘার গানের দাপে নৌক। পর্যস্ত নিমজ্জিত হয়েছে । 
স্বকুমার রায়ের “ছ'কোমুখো হ্যাংলা, উপেন্দ্রকিশোরের অদ্ভুত কল্পনার 
প্রেরণাজাত। 

উৎকল্পনার ঘটন1 চরিত্র কাহিনী উপেন্দ্রকিশোরের রচনায় বহু স্থানে 
এসেছে । কিন্তু এই সব উপাদান দ্বারা তিনি বাংল। সাহিত্যে শিশু-কিশোরের 
মনে এক অপূর্ব নবীন সাহিত্য জগৎ শির্শাশ ক্তে চেয়েছিলেন । ফলত; তার 
খ্যাঘাস্থর ও গপীগাইন বাঘাবাইন, নীলস্থতো৷ লালস্থতো, ব্রান্মণ-ব্রাহ্মণী, 
জীবজন্ত, গাছপাল! রূপকথার বিশ্বময়, আবিষ্টত। ও মুগ্ধ আকর্ষণ স্থষ্টি করেছে 
উৎ্কঞ্জনার হাস্যরস স্ হয়নি। আবোল ভাবোলে ভীম্মলোচনের বিধ্বংসী 
গানের গু'তোকে সবরকম উপরোধ অন্থরোধ ষখন থামাতে ব্যর্থ হল, তখন 
পাগল! ছাগলের শিংয়ের গুতো পশ্চাৎদেশে থেয়ে ভীন্ম একেবারে ঠাণ্ডা হল। 
সুকুমার রায়ের কল্পনার এই কৈশোর-উল্লাম পরিণত শিল্পোৎকর্ষের স্পর্শে এক 
উচ্ৃসিত হাস্যহ্থষ্টি করেছে। কুমার রায়ের লক্ষ্যই ছিল এ-ধরণের খোলী 
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কল্পন। দিয়ে হাসির উত্সার। কিন্তু উপেন্দ্রকিশোর উৎক€ন! নিয়ে এ জাতের 
হাস্যস্থত্টির কথ। আদৌ ভাবেননি । রূপকথার জগতে বা অলোৌকিকতার 
জগতে অসম্ভব কল্পনা-বিহ্তাস যেমন প্রধানত হাসাস্থষ্টি করে না, উপেন্দ্রকিশোরের 
ক্ষেত্রে অনুরূপটাই সত্য । 

উপেন্দ্রকিশোর.রায়ের মত কুলদারঞ্জল রাস়ও শিশ্ুসাহিভো খ্যাতি অর্তন 
করেছেন। তার কোন কোন গল্পে উতৎ্কলনার উপস্থাপনা রয়েছে । যেষন 
“পুণ্যের হিসাব" গল্পটি । জীয়স্ত মানুষের ন্র্গগম্ন এবং যমদেবকে ব্যতিব্যও 
করে তোলার মধ্যে উৎকাল্লনিকতা৷ রয়েছে । এ গল্পে ব্রেলোক্যনাথের রচনার 
অনুরূপ সরব হাস্যস্ষ্টির অবকাশ ছিল। কিন্তু তিনি এর মধ্যে বেতাল- 
পঞ্চবিংশতির অলৌকিক গল্লমেজাজ সঞ্চারিত করেছেন বিক্রমা দিত্য এর 
্রশ্থানুরূপ প্রশ্নভঙ্গী এনে । তারই সঙ্গে কলুর কানাগ *, মাথানীচ্‌ পেত্বী, বররুচি 
ও ভার কন্তার সাহায্যে প্রশ্নের উত্তরলাভ-_-এসব ঘটন। ও চরিত্র এনে রূপ- 
কথার আমেজ হুষ্টি করেছেন । অনুরূপ মিশ্রণ এলোক্যনাথের মধোও রয়েছে । 
কিন্ত উৎকল্পনার হাস্যের ফলশ্রতি রচনাই সেখানে লক্ষা কুলদারপ্রন-এ? 
গল্পে রূপকথার রসাবেদনই প্রাধান্ত পেয়েছে । 

বাংলা সাহিত্যে হাস্যরস-ধারার় প্রভাতকুমার মুবোপাধ্যায়-এর স্থান 
উল্লেখযোগ্য । কিন্তু কৌতুক হাসি এবং করুণ হাস্যের গল্স্থিতেই তার খ্যাতি । 
কাল্পনিকতার হাসি তার দু-একটি গল্পে বহিরক্ষ কৌশলরূপে এসেছে । 'বলবান 
জামাতা” গল্পটিতে কল্পনাকে কিছুটা ব্যবহার করে হাস্যরস শ্ৃত্টি। চেষ্টা তিনি 
করেছেন । বাসর-ঘরে বিদ্ষী শ্ালিকার বিজ্রপে নলিনীকাস্ত মনস্থ করলেন 
রমনী শোভন কমনীয়তার কলঙ্ক থেকে মুক্ত হবেন । সেই উদ্দেশ্যে ডাম্বলসাধন 
করে ন্বনীত কোমল দেহকে ষণ্ডামা 1 গুগার চেহারায় পরিণত করবার মধ্ে 
এবং একই নামে একই বৃত্তিসম্পন্ন ছুই ব্যক্তির উপস্থাপনা করে শ্বশুর বিভ্রাটে 
ঘটনায় লেখকের খেয়ালী কল্পনার স্পর্শ রয়েছে । কিন্তু এই গঞ্পটিকে উতকল্পনার 
হাশ্সরসের গল্প না বলে 91)910506816-এর 4১ 17/1105000707৩7 3151005 
7)7620+ বা বঙ্কিমচন্দ্রের 'হথবর্ণ গোলক' জাতীয় 7৯01151) হাসির গল্প বলা 
সন্গত। ১5145) হাসির মধ্যে পীড়ন কিছুটা থাকে, তবে কৌতুক হালির তুলনায় 
পীড়ণের মাত্রা যেমন কম থাকে, অন্তদিকে খেয়ালী-কল্পনার প্রতি লেখকের 
প্রবণতাও থাকে। “বলবান জামাতা"য় অন্রূপটাই লক্ষণীয় । “রসময়ীর রসিকতা? 
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গল্পটিতে উতকল্পনার আপাত সন্ধিবেশ রয়েছে । কিন্তু উৎকক্পনার রসোত্তীর্ণ গল্প 
পর্যায়ে উন্নীত হয়নি। মৃত্যুর পর বাড়ির বটগাঁছ আশ্রয় করে স্বার্মীর গতিবিধি 
রসময়ীর লক্ষ্য করা, পত্র লিখে বিবাহ-ইস্ছুক স্বামীকে শাসান--এ সবের মধ্যে 
ক্পনার হাশ্তকর উদ্ভতটতা রয়েছে এবং ৩ও। নিয়ে 'থিয়োসকিষ্ু মহলের সৌরগোল 
হাস্যস্থষ্টি করেছে। কিন্তু উৎকল্পন! এ-গল্পে বহিরঙ্গ কৌশল হয়ে এসেছে । 
গল্পশৈেষে রসময়ীর ভোতিক আচরণের রহস্যোদ্ধার যখন ঘটল, পাঠক যখন 
জানতে থারলেন এ-পদই-রপমত্্রী ও তার বোন বিনোদিনীর পুর্ব কল্পিত এং 
রপময়ীর মৃত্যুর পর 'বনোদিনী নিখুতি অভিনয় করেছে; তখন গর্পদেহ থেকে 
ভত্বপ্পনার আবরণ .অপহ্থত হয়েছে । বস্তুত এ-গল্পে উত্কল্পনার রূপক-এ 
প্রভাতকুমার নারী জীবনের এক গভীর বেদনার স্তর স্পর্শ করেছেন । সন্তান 
উৎপাদনের ব্যর্থতা সম্পূর্ণ স্ত্রীর ওপর চাপিয়ে দিয়ে পুরুষের পুনবিবাহ-বাসনাকে 
তিনি আঘাত করেছেন। তারই সঙ্গে রয়েছে ভূততব্ব বিশারদদের প্রতি লখু 
কৌতুকের বক্রহাপি : রাজশেখর বহুর 'ভূশগ্তীর মাঠে র সঙ্গে এ গল্পের পার্থক্য 
এই যে, রাজশেখর স্বামী-স্ত্রী ছু'জনকেই ভূশগ্ীর মাঠে উপস্থিত করে তাদের 
জন্মাস্তরের মিলন-কলহের জীবন নিয়ে উচ্চরব হাস্যহষ্টি করেছেন ' হাস্যসথষ্থি 
এক্ষেত্রে প্রধান লক্ষ্য । আর 'রসমরীর রসিকতার করুণ-হাস্যের সামাজিক গ্বা- 
স্থট্টিই লক্ষ্য । হাস্য ও কল্পনার উদ্ভটতা এখানে মাধ্যম হয়ে এসেছে। 

বংল। সাহিত্যে ছোটগল্প রচনায় মণিলাল গঙ্গোপাধ্যায়ের বিশেষ একট 
স্থান রয়েছে । দেশবিদেশের গল্পের অন্গবাদ ও ছায়াবলম্ঘন সহ মৌলিক 
গল্পরচন।য় তিনি বাংলা ছোটগঞ্পসের ধারাটি পুষ্ট করেছেন। তার অধিকা-শ 
গল্পলেই জীবনের স্ম্্ম বেদনার ও গভীর অশ্গভূতির প্রকাশ রয়েছে । হাস্যরস 
কৃষ্টি তার খুবই কম সংখাক গল্পে লক্ষ্য করা গেছে । "আলপনা? গল্প-গ্রন্থের অন্তগত 
সকার জন্ম” গল্পটিতে তিনি উত্কল্পনার সম্গিবেশ ঘটিয়েছেন । ব্রক্ষার কমতুল, 
বিষু্র বাশী এবং যহেশ্থরের ভমরু দিয়ে বিশ্বকর্মীর উদ্ভাবনী শক্তি হুঁকা নির্মাণ 
করল। ঘুত্রলোকবাসীর্দের এক সভ। আহ্বান, ক্রহ্ধা, বিষুঃ, মহেশ্বরের ব্যস্তত।, 
বিশ্বকর্মার নির্ম।ণ-কৌশল ব্যাখ্যা, গল্পের শেষাংশে ইন্দ্রের আতঙ্ক এবং ব্রন্ধার 
ধূমপায়ীদের উদ্দেস্টে জলকতুষ নিয়ে অভিসম্পাতে হাস্য উচ্ছৃুসিত হয়েছে । 
“কোন ধূমসেবী আজ হইতে ধুমপান যন্ত্র নিঃগ্ত সমস্ত ধূমগলাধঃকরণ করিতে 
পারিবে না, ধূমের অধিকাংশ তাহাকে ফু' দিয়া মুখের ভিতর হইতে বাহির 
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করিয়। দিতে হইবে । যে এই নিয়ম লঙ্ঘন করিবে সে ধূমপানে কোন তৃপ্থি লাভ 
করিতে পারিবে না । তাহাকে ফক্ষাকাশে অকালে দেহতাগ করিতে হইবে , 

গল্পের শেষ দ্বিতীয় ফুট নোটে লেখক মতের অলবয়স্বদের সগারেট বিঃ 
খাওয়াটাকে একটু মুছ কটাক্ষ কবে গপ্পদেহে হাসির উচ্জ্বাপটাকে আরও বধিত 
করেছেন। ছইকোর ্ষ্ি হওয়ায় ধুত্রলোকে ধ্তউপান অতাস্ত বুদ্ধি পাইয়াছে, 
_-এই রূপ সংবাদ পাওয়া গিয়াছে । সেইজন্ত তামাক পাজাইবার নামত একদল 
ভৃত্যের প্রয়োজন হওয়ায় ধুম্রলোকবাসীরা মঙতালোকে “সগারেট ও পি 
পাঠাইয়াছেন। বালকেরা সগারেট ও বিডি খাহয়া অকালে মর্তীদেহ ভাগ 
করিয়। ধঅলোকে গিম্না তামাক সাজিবে এই উদ্দেশ্তো 

তথাপি গল্নটি উৎকল্পনার সার্থকতা লাভ করনি উত্পাপ্লানকতা মভট; 
বর্গের ও ধত্রলোকের পটভুমিকার নিভর করেছে ততটা গরের যূল বক্বে ও 
বীতিতে ছড়িয়ে পড়তে সক্ষম হ্যনি। ভাষাও প্রংতবন্ধকতা %টি করেছে । 
“চন্দনচচিত পুষ্পমালো সুশোভিত ভকার সন্কখে নতজাগ শুইবা বর্ম্ষা হু'কা- 
শান্তর খুলিয়া সকল সভা হু'কা স্তোএ পাঠ করিলেন, “হে ইাক্ষে, ভে প্পাদি- 
সভাসভ্যজন, হে কুগুলীরুত ধমগাশিপদুৰগারি'ন, তোমাকে বার বার নমধার 
করি”; দীনবন্ধুর মত মণিল।লও মনে করোছুলেন উতকন।র হাদারসের ভাষ 
হবে গ্রক্রগম্ভীর । নস্্ত হাঁসারসের '৫হ ধার।টিছে মণিল!ল বও নিদে এগিয়ে 
আসেন নি। সক্ম অনুভুতি ও বেদনার গগরচনার মধো ক্ষণিক বিনোদনের জন্থ 
যেন তিনি উতকপ্পনার গল্পটি রচন। করেছেন । ফলতঃ কল্নায় লতা ও অযত্ত 
এসে পড়েছে । 

উতৎ্কল্পনাকে রূপক করে একাধক গলে ববহ।র করেছেন প্রমথনাথ বিঃ) । 
নাংল। প্রবন্ধ সাহিতো প্রমথ বিশীর কলম শক্তিশালী । স্ঁজনশীল রচনা-নাটক- 
গল্প-উপন্তাসও তার রয়েছে । বেশ কয়েকটি গল্পে উ্কজনা বহিরক্ষ কাঠামো হয়ে 
এসেছে । গালিও গর” প্র-না-বর নিকৃষ্ট গল্প' এবং এলা জিতে এ জাতের 
কিছু গল্প রয়েছে । যেমন “চারজন মানুষ ও তক্রুপেষ', চিকিৎসক" সাহিত্যিক?, 
“শিক্ষক', “একটি ঠোটের ইতিহাস', 'নৃতনবজ্জ', “কণ্টি প্রমুখ গল্প । বাঘের সুখ 
থেকে এক ব্যক্তি বহু ভাগ্যে প্রাণ নিয়ে কিরে এল “কি রূপে £ তখন তাহার 
মনে পড়িল, সে যে শিক্ষক ' সে বেজাতি গঠনের রাজমিক্্ি, শ্বাপদ বোধহয় 
সেই খাতিরেই তাহাকে ছাড়িয়। দিয়াছে ।'-. “সাহিত্যিকের মাথা বড শক্ত । 
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হেন ছাদ নাই খঙিয়া পড়িয়া! তাহাদের মাথা! ফাটাইতে সমর্থ ।' বরঞ্চ 
বিপরীতটাই ঘটে । সাহিত্যিকের মাথায় ইট লেগে ইট চূর্ণ হয়ে গেছে তার 
প্রমাণ স্বরূপ এক কৌট। ধূলি সাহিত্যিক সকলকে দেখালেন । 'কষ্ধি? গঞ্জে 
বিধাতা, বিশ্বকর্মা ইত্যাদিকে এনে একটি পৌরাণিক আবহ সৃষ্টি করে লেখক 
যন্ত্রের বিরুদ্ধে তার বক্তব্য রেখেছেন । প্র-না-বি এ-ধরণের গন্নগুলিতে 91 বা 
ৰঙ্কিমের মতই উদ্ভট বহিঃকাঠামোর অভ্যন্তরে সঞ্চারিত করেছেন তীর প্রাবন্ধিক 
মনন ও বক্তব্য, তীব্র বিদ্রুপ, শ্লেষ। ফলত: উতৎকল্পনার হাস্যরস রূপকের বাইরে 
রূপ হয়ে আসতে পারেনি । 

শিশু ও কিশোর সাহিত্যে কবিতা শাখায় খ্যাতি অর্জন করেছেন সুনিল 
বনু । স্থনির্মল বস্থুর ছড়া ও কবিতায় সমৃদ্ধ না হয়ে বাংল! ভাষায় খুব কম 
কিশোর পত্রিকাই একদা প্রকাশিত হত। উৎকল্পনা তার কবিতায় রয়েছে। 
কিন্তু তা এসেছে অনেকটা উপেন্্রকিশোরের শিল্পধারায়। উৎকল্পনার চিত্র, 
ছন্দ, কথা দিয়ে তিনি একটি শিশু সাহিত্যের কবিতা-জগত্ নির্মাণ করতে 
চেয়েছেন । “হাতীসিং পালোয়ানের” অদ্ভূত বীরত্বের পেছনে উদ্ভট কল্পনা 
রয়েছে-- 

'লাথি দিয়ে হাতী মারে সোজ! কথা নয়' “কিন্ত ছোট ইদুর যখন টাকের 
ওপর নাচল অজ্ঞান হয়ে গেল বীর হাতী সিং। এধরনের কবিতায় উৎকল্পন। 
শৈশব ও কৈশোরের মজা বিন্ময়, আনন্দ ও উল্লাসের আবর্ত অতিক্রম করে 
উৎ্কল্পনার উদাত হাস্যের শিঞ্পরূপটি লাভ করতে পারেনি! কবির অনুরূপ স্থাষ্টি 
লক্ষ্যও ছিল না। 

বাংলা সাহিত্যে বর্তমানকাল পতি বড় ছোট বহু লেখকই উতৎকল্পনাকে 
ব্যবহার করেছেন এবং করঠেন। কিন্তু অপূর্ব একটি প্রসন্ন মন, উদ্ভাবনী শক্ির 
মৌলিকতা এবং উৎকল্পনার হাস্যরসের বিশেষ শিল্পরীতিটি সযতনে ও একা গ্রতায় 
আয়ন করতে না পারার ফলে বিচ্ছিন্ন দু-একটি গল্প কবিতার মধ্যেই তাদের 
প্রচেষ্টা সীমাবদ্ধ থেকে গেছে । 

ংল! সাহিত্যে হাস্যরসের ওপর দীর্ঘ বিস্তারিত ও শ্রমসিদ্ধ বনু মূল্যবান 
আলোচনা ও গবেষণ! হয়েছে । কিন্তু কল্পনার বিচিত্র উ্ভাবনী ক্ষমতায় সমৃদ্ধ 
“হয়ে, বন্ধ বর্ষ ধরে এই যে একটি সমুদ্ধ হান্যরসধার। রৌদ্রালোকিত বাংলা 
সাহিতোোর প্রাস্তরে উচ্ছল আনন্দে প্রবাহিত হয়ে চলেছে, তার উৎস সন্ধান ও 
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গতি প্রকৃতির, রহস্য, তার সম্পদগ্বহতার সংবাদ সে-সব আলোচনায় 
অন্ুপস্থিত। 

সকল দেশের পাঠক সমাজের মত আমাদের পাঠক সঙ্গাজেও অনেকে 
রয়েছেন যারা হাস্যরসের এই ধারাটিকে স্থনজরে দেখেন না । তারা সহজ গ্রহণ 
শক্তিতে রপান্বাদনে অসমর্থ । কোন কিছু একটা বওুব্য অন্তত গুহাহিত অর্থ 
আবিষ্ফার করতে ন! পারলে তাদের রসবোধ তৃপ্ত হয় না। ওদেশে এই শ্রেণীর 
পাঠক ও সমালোচক এই বক্তব্যের সন্ধান না পেয়ে ক্যারল-এর বনু রচনাকে 
বলেছে “& 026০6 01৫111151111.955”) [২৪-র উত্কাল্পানক শিকার গলগুলির 
পশ্চাতে কি 401011%০ ছিল এ-নিয়ে একদল ব্যস্ত ইয়ে উঠেছিলেন, এবং বন্ধ 
পরিশ্রম করে তারা পেলেন, 010 0%৬০15 01 1301011 1101)011871501) ৮4516 
%/111061) (09 16010016 1)01110৩, (13 4১055117101 05৬৩11০1956 


9৫৬00081755 ০1৩ 21 01) (115 06007৩4 100111905.১ এই গবেষকদের 


শ্রম দেখে এবং উতকঞ্পনার হাশ্থারসের মধ্যেও 17০011৬৩-সন্ধানের প্রবল প্রচেষ্টা 
দেখে প্রতিবাদী সমালোচকগণ যুক্তি প্রমাণ দিয়ে দেখালেন 117.০-এর 
[14০15 প্রক্কাশিত হবার চার বছর পুবে 7২25[০-তার শিকার কাহিনী রচনা 
করেছিলেন । বাংল! সাহিত্যেও ভ্রেলোক্টনাথকে একজন প্রধান স্যাটায়ারিষ্ট 
বলে অনেকে ষে মন্তব্য করেছেন সে কথা পরেই বলা হয়েছে। ধার গম্ভীর 
সন্ত্াস্ত পাঠকদের এই অর্থ ও উদ্দেশ্ঠ সন্ধান দেখে 'কঙ্কাবতী” প্রসঙ্গে রবী গ্গনাথ 
লিখেছিলেন 'আমাদের আলোচ্য গ্রন্থে ( ত্রেলোক্যনাথের কঙ্কাবভী ) বণিত 
এক ঠেঞ্ডো! মুন্ধুক নিবাপী শ্রামান খ্যাঘো ভূতের সহিত শ্রীমতী নাকেশ্বরী 
প্রেতনীর শ্তভ বিবাহবার্। আমাদের এই ছু ঠেডো মুন্ধুকের অতান্ত ধার গম্ভীর 
সন্ত্াস্ত পাঠক সম্প্রদায়ের কিরূপ ঠেকিবে আমাদের সন্দেহ আছে ।”২ 

উৎকল্পনার হাস্যরস গ্রহণে অসমর্থ এই পাঠক সম্প্রদায় সম্বন্ধে রবীন্দ্রনাথের 
মত সকল দেশের সাহিত্যরসিক ক্ষুব্ধ কঠে বলেন, “5917 9101) ৬০ ০81) 589 
1108 ০ 95190060106) 18500 11010181161 [02(6613,+৩ 








১, 10155 27 0867165-৮ ২968, 18951. 
২. সাধন! (২য়প্ব্ধ ১ম ভাগ, ফাল্তন ১২৭৯৭) 
৩, 40007 00700009 [২10100--2১13150019 96 81815 ৮2016 
(৬ 221১7 8565 50280900863, ৮586 496.) 


॥ শুদ্ধিপত্র ॥ 


পপুঠি। ত্র যা হবে 
পি শেষ ছত্র ৬/ 01700113110 
্ি ৬০৯ 1২010750115 
১২ ২ একেই কি বলে সভঃত। 
১২ ১১ ৮৬১11001177 
২৬ ১৪ গুহা হত 
৪ ৭ ২২ 11] 
৮ ১৬ সাহিত্ি-আধারের 
৫৩ ৩৩ [77:50171০09115 
৭২ ( ১৮৮৭-১৯১৯ ) 
৯০ ১৬ 'এভরিণী 
১৩৫ ১২ আয়তি 
৬৪৮ ১৫ কুপিত 
১৬৩ ৩ বির 
১৮৬ ও "নি স্বরং অবনীঙ্ নাথ 
১৮৬ ১৮ মেখুল! সাটি 
১৮৭ ২৩ রাজ্যের রাজ। মন্বা 
১৮৯ এ মরে গেলেও 
১৮৯ ১৬ শোভাময় 
১৯৪ ১২ 11115001617 
১৯৮ ১৬ মন্দ নিল 
২১৩ ৯ সস্্শরীরটির 
"২১ সহ উচ্চট 
২২৭ ১৩ অ্রিয়তাম 
২৩০ ৩ কতটা মদ খেলে 


২৩১৯ ১ 'ভালোরে ভালো? 


